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RESUMO

O presente texto representa um excerto da pesquisa de mestrado realizada
entre 2020 e 2021 na Universidade Federal de Minas Gerais. A pesquisa
buscava compreender as relagdes entre a arte urbana e a produgdo do
espaco, mas, dentre os resultados, foi observado o potencial da arte urbana
em promover narrativas alternativas, de forma dissensual e decolonial,
sobre grupos subalternizados na América Latina.

Apresentacdo

O presente texto, que se apresenta como excerto de uma pesquisa
de mestrado realizada entre os anos de 2020 e 2021 e como fonte de
provocagdes sobre a potencialidade dissensual e decolonialda arte urbana,
também traz contribuicbes a respeito de experiéncias e vivéncias em
outros dmbitos de pesquisa, objetivando expor entrelaces possiveis entre
arte, espago pudblico e a perspectiva decolonial. Nesse sentido, portanto,
busca-se, aqui, responder a pergunta sobre de que modo a arte pdblica
resiste a violéncia epistémica, conseguindo promover uma produgdo de
conhecimento outra, de bases decoloniais, nas cidades contempordneas?

Num primeiro momento, portanto, faz-se fundamental discutir os
conceitos fundantes desta pergunta, sendo eles a arte publica, a violéncia
epistémica, o decolonialismo e as cidades contempordneas. A partir da
discussdo ao redor dos conceitos supracitados, faz-se possivel responder
d pergunta apresentada. Contudo, a partir da pesquisa de mestrado
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realizada, evidéncias empiricas em duas cidades brasileiras (Belo Horizonte
e S&o Paulo) colaboram para o argumento que se pretende construir neste
texto.

Colonialidade e violéncia epistémica

H& um grande perigo para as sociedades em ter uma Unica histéria
sendo contada (pela produgdo académica e cultural, sobre os grupos e
lugares), pois a histéria Unica rouba a verdade dos agentes dominados
(ADICHE, 2009). De tal modo, comecemos pela nocdo de colonialidade,
O processo que roubou a verdade dos povos do Sul. Este “furto da
verdade” &€ o que Anibal Quijano (2014) chama de violéncia epistémica,
consistente no apagamento historico de saberes, culturas, conhecimentos
e representacdes dos grupos marginalizados na leitura racializada e
eurocentrada da sociedade contempordnea.

Quijano (2014), entdo, elabora uma proposta de se analisar os grupos
e as comunidades a partir dos diversos campos de tensdes que partem
deles, em justaposicdo com os demais grupos, sem hierarquiza-los. Ou sejaq,
sem considerar que um grupo & a auséncia do outro, resultado apenas
da dominagdo do outro: deve-se realizar uma leitura das comunidades
a partir delas mesmas e de seus processos historicos. De tal modo, seria
possivel conceber os grupos subalternizados em sua totalidade e ndo
como o fragmento excluido e marginal do grupo dominante.

Um importante aspecto da colonialidade € a nocdo de raga, que,
desde o processo de colonizagdo em si, codifica os colonizadores e 0s
colonizados de modo que as relagdes sociais se fundam em uma diviséio
racial. Assim, surge, neste contexto, uma divisdo social e racial do trabalho
(QUIJANO, 2002). De tal modo, diferentes identidades histéricas racializadas
sdo produzidas e apenas uma delas concentra o poder hegemonico
econdmico, cientifico e cultural — os brancos —, engendrando um processo
de repressdo até mesmo da produgdo artistica e cultural dos grupos
dominados.Ouseja, a partir deste processo, a culturados grupos dominados
passa a ser codificada como uma cultura inferior, marginalizada e excluidag,
em detrimento da cultura erudita ou branca.

A partir disso, voltando a Quijano (2014), 0 autor destaca que toda utopia
acaba por se constituir, essencialmente, no plano estético. Apoiados nisto,
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podemos notar a importdncia da producdo artistica para a construcdo
de narrativas alternativas e contra-hegemonicas. O autor, ainda, aponta,
que a busca por outros modos de vida é aportada pela subversdo
estética, uma vez que esta antecipa a subversdo do poder. De tal forma,
a construc@o de narrativas utdpicas no plano estético (ou sensivel, como
veremos em Ranciére, a frente) faz-se fundamental para o rompimento
com a colonialidade. De acordo com o autor, a América Lating, ainda, faz-
se um territério extremamente proficuo para a insurgéncia destas utopias
que produzem o imagindrio coletivo a partir de racionalidades alternativas
de poder.

Um exemplo evidente de proposta de subversdo pela veia cultural
na América Lating, recente, & a musica This is not America (2022), do
cantor porto-riguenho Residente. Na muasica e no video que a acompanha,
Residente critica o imperialismo estadunidense, lideres atuais do continente,
como Jair Bolsonaro e referencia diferentes eventos historicos e sociais
dos territérios latinos. A partir deste video e da mdasica, foi gerada uma
instabilidade na ordem do sensivel, trazendo as pautas para a discussdo
popular e ganhando destague na imprensa brasileira.

A cidade na era da producgéo capitalista do espaco

Entretanto, este texto ndo busca discutir qualquer producdo cultural
na Ameérica Latina. Conforme explicitado anteriormente, a busca analitica
presente se situa no contexto das produgdes culturais urbanas, em
especial para a arte urbanag, situada em espaco publico, na urbe latino-
americana. Por tal motivo, faz-se importante compreender, ainda, o |6cus
desta producgdo artistica, que também é o lugar da existéncia dos agentes
que a produzem. Antes, ainda, de compreender a urbe latino-americanag, é
fundamental compreender o conceito de lugar, aqui trabalhado.

Isso porgque a nocdo de “lugar” se refere a uma importante categoria
da pesquisa socioespacial. Esta no¢cdo se relaciona ds formas com as quais
a experiéncia humana se apropria do espago socialmente construido.
Assim, o lugar trata de uma convergéncia do que se entende por espago
percebido (mais relacionado a fenomenologia e & compreensdo individual
do espago) e do que se entende por espago vivido. Além disso, tal categoria
relaciona-se, também, as dimensodes culturais, simbdlicas e identitdrias,
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sendo carregada de sentidos, narrativas e historias proprias (SOUZA, 2013).
A partir disso, portanto, em didlogo com a discussdo sobre narrativas
contra-hegemonicas, passa a ser esperado que nos lugares, exatamente,
sejam observadas insurgéncias narrativas que colaboram para o debate
decolonial, tendo em vista que o lugar, por assim dizer, € o suporte essencial
da consolidagdo da identidade dos agentes e de diferentes grupos.

O lugar, entdo, € o espaco vivido, percebido e o I6cus da reproducdo
da vida cotidiana. Na contemporaneidade, de acordo com Serpa (2007),
entretanto, s6 é possivel atingir a condicdo de lugar nas brechas e margens
do tecido espacial, ou seja, naqueles espacos Nos quais hd a insurgéncia
de resisténcias contra a produgdo capitalista, e hegemonica, do espago.
Nesse sentido, nota-se que as cidades contempordneas ndo possuem uma
producdo espacial, cultural e simbdlica, orientada para a consolidacdo de
lugares. De tal modo, ocupar-se dos espacos publicos e da cidade, em
sua totalidade, como forma de resisténcia, faz-se uma ocupacdo ndo
apenas fisica, mas sobretudo politica, contra uma cultura imposta pela
colonialidade do poder. Considerando, ainda, que a producdo artistica e
cultural pode ser uma forma de apropriacdo do espago, fica evidenciada
a relagcdo gque se estabelece entre as ruas, a arte, a decolonialidade e @
nocgdo de lugar.

Arte puablica como resisténcia

O autor Angelo Serpa (2007) aponta que o poder & sempre expresso
e mantido nas representagdes, assim, as representagdes das margens, ou
seja, oriundas da cultura dos povos dominados e subalternizados, podem
conter narrativas e alternativas que expressam o poder sobre eles exercido
ou respostas contrao-hegemaonicas, que propdem uma visdo em paralaxe
do poder central. Nos espacgos publicos, frequentemente marcados por
exclusdo e repressdo, sendo fundados nestes processos, a arte urbana se
coloca como uma prdtica critica e politica, capaz de agenciar narrativas
dissensuais e imagindrios sociais contra-hegemaonicos. A estética marginal,
portanto, faz-se capaz de auxiliar na leitura dos espagos a partir deles
Mesmos, e NG0 POor Suas auséncias (auséncia de dinheiro, do eurocentrismo
e da raga branca, por exemplo), além de ser capaz de descrever o
urgente, e busca pela promogdo da instabilidade na ordem do sensivel —
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o dissenso. Considerando isso, portanto, vé-se em Lima (2021a) que a arte
urbana e a estética marginal séo fundamentais para uma leitura critica
dos espacos, mais proxima da proposta decolonial no que diz respeito as
relacdes socioespaciais que se estabelecem, ndo somente, mas também,
nas metropoles.

As obras de arte que se colocam nas ruas tém algumas caracteristicas
em comum: sGo obras com acesso mais amplo do que aquelas expostas
em museus, por exemplo. Elas se colocam em contraponto das galerias, se
voltando para as cidades e para as pessoas (MARQUEZ, 2018). Ao caminhar
pelas ruas das cidades, pela fruicdo, acessamos obras de murais, grafittis
e pixo de forma quase obrigatéria (ainda que alguns ndo sejom tocados
pelas provocacgodes intencionais das obras).E essa diversificacdo de acessos,
permitida pelos espacos publicos, que gera a possibilidade de instabilidade
na ordem do sensivel e de uma agéncia dissensual mais abrangente do
que as obras presentes em espacos privados, fora das ruas. SGo as obras
presentesnoespago publico, portanto, que carregam ummaior potencialde
construgdo de imagindrios coletivos, apresentando narrativas alternativas.
As obras de arte em espaco publico sdo pecas fundamentais da construcdo
de um imagindrio coletivo, a partir das narrativas apresentadas em suas
representacgodes, capazes de gerar, em grupos distintos, diferentes versdes
sobre a realidade politica, social, econémica e cultural de um lugar (LIMA,
2021). A arte urbana é essencialmente socioespacial por seus propositos e
ambigoes relacionados & revolugéo e & contestagdo da estrutura (socidal,
politica e econdmica), que, de acordo com Nascimento (2020), é fundada
na exclusdo.

Ainda que, em algumas ocasides, as obras de arte urbana sejam
cooptadas pelo mercado e pelo Estado, que as utilizam para fins de
propaganda, a presenga dessas obras nas cidades confronta até mesmo a
arquitetura e o planejaomento das cidades. Isso porque confronta a fungdo
pré-concebida dos muros e paredes: aquilo que antes era visto como
forma de protecdo ou, por vezes, abrigo, torna-se um suporte expografico.
A presenca da arte urbana confronta, também, a funcionalidade urbana
prevista, além de confrontar a institucionalidade hegemonica em que a
arte e a politica se inserem, propondo experimentacdes artisticas desde
insumos graficos variados a formas de ocupagdo do espaco alternativas.
Devido a tal enfrentamento, a arte urbana estd constantemente exposta
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a riscos, assim como seus artistas. N&do somente pelo risco ao qual sdo
expostas, mas também pelo fato de que as manifestacdes de arte
urbana compdem um escopo de produgdes que surgem no interior das
periferias, onde hd movimentagdes e produgdes da ordem da cultura
cujas reciprocidades e abrangéncias reescrevem o que se considera “d
margem” (PALLAMIN, 2017), surge um profundo interesse de pesquisa em
compreender a potencialidade destas representacdes tdo efémeras e, em
simultdneo, disruptivas.

Retomando, entdo, a andlise critica da produgdo do espagco em
Lefebvre (1983), buscando estabelecer um didlogo com as manifestagées
de arte urbanag, nota-se que o autor propde uma dimensdo do espaco que
nos interessa no presente debate: o espago de representacdes. Este & o
espaco apreendido por meio dos sentidos e dos componentes subjetivos
dos significados, por meio da percepcdo espacial, ou seja, constitutivo do
imaginario. O imagindrio, ainda na concepgdo do autor, destaca-se como
um fato social, consolidado a partir das representagdes. Por tal potencial
das representacdes, de consolidar imagindrios sociais, articula-se um
campo de disputa ao redor do que se entende pelas representagoes e pelos
espacos de representacdo (os quais as obras de arte urbana ocupam).

Esse campo de tensdes e disputas parece ter origem na instabilidade
que a arte promove na ordem do sensivel, ou seja, o potencial de dissenso
gue a arte pUblica carrega. De acordo com Ranciére (2010), a arte redispoe
fracdes do mundo j& dado e reorienta o olhar sobre ele, por meio da
construcdo de espacos e relagdes capazes de reconfigurar o material e
o comum. Tal apontamento reforca a nogdo de que a arte é capaz de
apresentar outras narrativas sobre a realidade presente. De tal modo, a arte
interfere naquilo que se entende como a partilha do sensivel: um sistema
de evidéncias que revela a existéncia de um comum partilhado e de partes
exclusivas (RANCIERE, 2014). Nesse contexto, a arte gera heterotopias, por
desestabilizar o sensivel e, também, a materialidade. Por conseguir constituir
uma experiéncia sensivel compartilhada, ela assume um cardter politico,
devido & sua capacidade de agéncia na ordem do sensivel. HG, portanto,
uma relagdo profunda entre politica e estética permitida, possibilitada
e agenciada pela partilha do sensivel, caracterizando, assim, toda arte
como arte politica, em especial as obras publicas, pela quantidade de
agentes que podem ser, como Visto anteriormente, por ela atravessados e
mMobilizados.
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Para compreender o espaco publico, fundamental para a presente
discussdo, tendo em vista que é o I6cus da produgcdo e da exibicdo
das obras em questdo, ndo é possivel olhar apenas pelas lentes que
miram as estruturas hegemonicas; devemos deslocar o olhar, também,
para as horizontalidades e as micropoliticas agenciadas no “teatro do
cotidiano”. Estas, segundo Carlos (1996), nao se restringem a rotina, mas,
essencialmente, dscoacdes e possibilidades, formando elo entre aestrutura,
as superestruturas e as relacdes que sdo residuo e produto do conjunto
social. Ademais, hota-se que o cotidiano, nas cidades, tem um ritmo proprio,
composto de outros ritmos, concordantes ou ndo com o hegemonico,
e o ritmo da producdo artistica pode se apresentar como estratégia ou
resisténcia ao hegemonico, por ser contra a disciplina e a norma impostas
(LEFEBVRE, 2013). Nesse sentido, faz-se proficuo debrugar-se sobre a arte
urbana como um fendmeno socioespacial que sugere uma possibilidade
de leitura do lugar a partir de suas narrativas, producdes e recepcoes.
Nota-se, portanto, reforgando o argumento de Barbosa (2009), que a arte
confere possibilidades de leituras e interpretacées do espaco e constitui
uma dimensdo histérica da critica do espago, sendo um instrumento para
a percepcdo da realidade, registrando o cotidiano e se colocando como
um modo de entender e agir no mundo.

Portanto, reforgca-se a existéncia de uma capacidade de promocdo
do dissenso a partir da arte urbana, sendo esta capaz de reorientar a vis@io
que se tem sobre a realidade e promover debates e inflexdes politicas
sobre o proprio espaco. Assim, a arte faz-se um importante componente
do escopo de elementos que constituem as cooperacdes e conflitos que
tecem o espaco publico nas cidades contempordneas. A arte urbana éuma
pratica social e espacial: configura territorialidades, potencializa a criagdo
de lugares e altera a paisagem urbana e, devido ao seu cardter publico e
das narrativas que agencia, poderia ser um importante elemento para uma
leitura critica e mais acurada do espago, considerando a leitura do lugar
e as suas perspectivas ndo hegemonicas. De tal modo, tais intervencdes
conseguem atribuir novos sentidos, narrativas e historias de grupos que, por
vezes, sdo subalternizados. Esse processo de ressignificagdo dos espacos,
chamado por Souza (2013) de “relugarizag@o”, € uma pratica que merece
destaque na pesquisa socioespacial, capaz de agregar andlises criticas a
respeito da cultura e dos simbolos nas disputas de poder que se articulam
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No e sobre o espacgo, oriundos, na contemporaneidade, do processo de
colonialidade.

Casos de andlise

No contexto da pesquisa de mestrado, que seguiu sob a pretensdo de
investigar as formas com as quais a produg¢do da arte urbana se relaciona
a producdo do espago, também foi possivel verificar que a arte urbana
promove narrativas alternativas sobre a sociedade, além de agenciar
resisténcias e movimentos contrao-hegemonicos. A fim de verificar tais
hipoteses, foram analisadas trés cidades na América Latina: Medellin, na
Colémbia, Belo Horizonte e Sdo Paulo, no Brasil. A frente serd apresentada
uma discussdo a partir do caso belo-horizontino, e suas relagdes com o
decolonialismo.

O caso da cidade de Belo Horizonte, MG, conta com publicacdes ja
dedicadas a ele (LIMA, 2021b), que elucidam, em maior profundidade, os
fatos encontrados para a andlise. E importante destacar que a andlise
do caso belo-horizontino se deu, também, como um desdobramento da
monografia de conclusdo de curso que antecedeu o mestrado, sobre a
Rua Sapucai, também em Belo Horizonte. J& no contexto do mestrado, o
interesse pela pesquisa foi dedicado as obras do Circuito Urbano de Arte
(CURA). N&o apenas no circuito, mas também em outros contextos, a arte
de rua se coloca como forma de apropriagcdo do espaco publico na cidade
de Belo Horizonte.

O CURA & um festival que objetiva ser o maior festival de arte publica
de Minas Gerais e, em suas primeiras edicdes, criou o Unico mirante de arte
urbana do mundo, na Rua Sapucai, no bairro Floresta em Belo Horizonte.
Quando a pesquisa foi realizada, cinco festivais jG haviam ocorrido, Nos
quais o CURA realizou ocupagdes na cidade de forma festiva, formativa
e com obras de arte, que até hoje permanecem na paisagem de Belo
Horizonte. No Circuito, que conta com mais de 15 obras de mural, diversas
destas trazem narrativas que apresentam outros pontos de vista sobre
grupos subalternizados. Conforme j& apontado como caracteristica das
obras de arte urbana, ndo seria diferente com algumas das obras do CURA:
sofrem perseguicdes da sociedade e do Estado.

Entretanto, ndo sdo todas as obras do CURA que sofreram
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perseguicdes sistemdadticas. Este fato, de que apenas algumas das obras
sejam perseguidas, abre porta para guestionamentos sobre as motivacdes
das perseguicdes, bem como para a discussdo acerca das nocodes
de legalidade, pois tais perseguigdes configuram uma criminalizagdo
seletiva, a partir de marcadores sociais das contradi¢cdées que nascem da
produgdo do espago (raca, propriedade ou género, por exemplo). As obras
perseguidas no Circuito, as quais serdo apresentadas posteriormente
nesta andlise, foram obras que retratavam o feminino (relacionada &
guestdo de género), o corpo negro ou culturas indigenas (relacionada &
guestdo da raga), criminalizando né&o apenas a estética da periferia — da
arte urbana —, mas também a realidade dos grupos subalternizados. Nota-
se um processo de criminalizacdo das contradigdes que se originam no
processo de colonialidade.

Trés das obras do CURA, ainda que tivessem suds execucodes
autorizadas, foram perseguidas por diversos atores da sociedade e do
proprio Estado, conforme apresentado na pesquisa de dissertagcdo. As
obras sdo “Hibrida Astral”, da artista Criola, pintada em 2018; “Entidades”,
do artista Jaider Esbell, uma instalagdo de 2020; e “Deus é Mde”, do artista
Robinho Santanag, pintado em 2020. Criola € uma mulher negra e Jaider,
um homem do povo Makuxi. O trabalho de Criola foi contestado na justica
sob a alegagdo de que “ndo &€ uma simples pinturg, € uma decoragdo de
gosto duvidoso”, enquanto a obra de Jaider sofreu ameagas de moradores,
que disseram que agiriam para a remog¢do da instalagdo. J& Robinho, um
homem negro, foi indiciado, junto ds organizadoras do CURA, por crime
ambiental. Felizmmente, nenhuma das acusacgdes levou ao cdrcere ou
remogdo das obras até a data de escrita deste trabalho.

Nos casos analisados, entdo, foi possivel notar um processo de
criminalizacdo das estéticas das periferias, das contradicdes resultantes
da producdo do espaco e dos artistas. Aléem disso, nota-se que a arte no
espago éimportante paraapromogdo do dissenso, umavez que interrompe
o cotidiano e apresenta debates ¢ coletividade. Assim, é estabelecido um
campo de tensdes ao redor da arte de ruqg, articulando diversos agentes, e
mediando interagdes entre pessoas e 0 pProprio espaco.

A partir deste caso, portanto, ficam evidenciados aspectos que
colaboram para aconstrucdo do argumento apresentado aqui.Isso porque,
em primeiro lugar, a arte de rua serviu para trazer a pauta da negritude e da
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maternidade em um dos maiores murais do mundo, apresentando debates
inerentes a grupos subalternizados e que, por vezes, sofrem da violéncia
epistémica que retira deles o direito de narrar suas préprias histoérias. £ certo
que se estivesse em um museu, ou se NJo tivesse as proporgdes que tem,
que so é permitido pela construcdo que é seu suporte, ndo teria sucesso
em transmitir a narrativa que transmitiu. O artista foi capaz de trazer duas
pautas sensiveis e resultantes da exclusdo sistematica na qual a producdo
do espaco se funda sob a |6gica neoliberal da contemporaneidade, e foi
visto e ovacionado ndo apenas por citadinos de Belo Horizonte, mas de
todo o Brasil, através de uma intervencdo autorizada na paisagem da
capital mineira.

Consideracgdes finais

Ao longo da pesquisa percebeu-se, conforme evidenciado no
presente texto, que a arte de rua (e, ainda que este texto se ocupe das
artes visuais, Ndo apenas elas) configuram uma forma de resisténcia &
hegemonia neoliberal que produz os espagos nNa contemporaneidade,
apoiada na colonialidade do poder. De tal modo, surgem hipdteses de que
a arte de rug, alinhada a andlise socioespacial e historica, pode ser uma
importante ferromenta de compreensdo das narrativas da sociedade que
apresentam perspectivas diferentes que ndo as hegemaonicas.

No caso apresentado, referente a cidade de Belo Horizonte, € notado,
ainda, que além do potencial de dendncia e de apresentacdo de narrativas
decoloniais, analisar a arte de rug, tal como se ocupar da andlise critica
das ruas, colabora para um entendimento sobre as relacdes de poder que
se estabelecem no tecido socioespacial. Isso porque a forma com a qual
diferentes agentes — artistas, estado, sociedade — se articulam ao redor
das manifestacdes artisticas € uma espécie de simulacro das relagdes de
poder que ordenam a sociedade. A arte ndo escapa.
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