ESTA NO SANGUE!

RASTROS DE MEMORIA E PROCESSOS DE
APAGAMENTOS RACIAIS

Talita Rocha da Silva’

“A Vida & Loka Nego, velho e eu to de passagem!”
musica Vida Loka, partl: Racionais M'Cs

Introducéio

O presente artigo apresenta uma experiéncia auto etnogrdfica
desenvolvida junto ao Mestrado em Artes da Universidade do Estado
de Minas Gerais* onde investigo o sangue engquanto materialidade,
partir de rastros que possibilitaram a minha apropriagdo e atualizagdo
de uma memoria apagada em meio as decorréncias dos processos
de miscigenac¢do racial no Brasil. Meu processo criativo se constitui em
repensar a estética do sangue a partir da ideia de rastro, onde este é
tratado como uma evidéncia em meio ds questdes raciais e identitdrias,
permeando questdes de cardter bioldgico, como também seu simbolismo
social e artistico.

Os rastros partem do lugar da auséncia de memorias, de modo
que o apagamento de partes fundamentais da histéria inviabilizando a
sobrevivéncia de diversos grupos sociais, Como No caso, 0s de origens afro-
indigena. Trabalhar artisticamente com o sangue enquanto possibilidade
de reconstruir a memoria de meus antepassados, permitiu a restituicdo de
narrativas negligenciadas e por sua vez, a construgcdo de novas, repensando
0s processos historicos ditos oficiais a partir de processos artisticos.

Assimconsiderandotambém, acondicdodo que éserartista,comoum
construtor de simesmo, um narrador que se utiliza de si proprio, de matéria
para construir sua visualidade, busco alinhavar rastros de ancestralidade e
de sangue. Para Rosana Paulino, a figura do artista se constrdi pelo ato de
tecer uma existéncia.

1 Artista e Arte —Educadora. Mestre em Artes pela UEMG.
2 Foi desenvolvida enquanto pesquisa artistica a dissertagdo Rastros de Sangue. Trajetos de Ancestralidade,
defendida em 2021 e orientada pelo prof. Dr. José Mdarcio Barros.
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“Este tecer, que mais do que simbolicamente, representa uma maneira
real de se colocar no mundo, procura também trazer a tona vestigios de
momentos passados”. (Paulino, 201, p. 25).

O processo artistico € aqui tratado como uma construgcdo e juncdo
desses vestigios de tempos. Pois cabe assim a tentativa de uni-los.

Sobre memoria e miscigenacgéao

Ao tomar minha trajetéria de vida como centro da pesquisa artistica,
um desafio se impde: Como descolonizar minha propria narrativa? A
possibilidade de me colocar no centro dessa narrativa e estabelecer
didlogos com aquilo qgue me transborda e me conecta com o coletivo,
os desafios para compreender o que rastros do meu sangue revelam. Foi
apostar nas possibilidades que as pesquisas em artes juntamente com a
autoetnografia trazem. A possibilidade de criar e de modificar um formato,
por meio do que a natureza da proépria pesquisa exige.

“Assim poderiamos pensar em autoetnografia como espagos
comunicativos e discursivos através dos quais ocorre o ‘encontro de
subjetividades’, a interacdo de subjetividades em didlogo” (2005, apud,
SANTOS & BIANCALANA, 2017 p. 85).

Usar da autoetnografia foi uma maneira de me apropriar de mim
mesma, uma forma também de enxergar minha propria subjetividade em
meio a um contexto mais amplo. A auséncia permeia todo o sistema de
complexidade dos sujeitos racializados, neste caso, lugar onde me encontro.
Uso aqui o dispositivo da autoetnografio, como um modo de lembrar,
utilizo-me de registros feitos em videos, fotos e escritas para produzir uma
escrita que viabilizasse a existéncia de uma primeira pessoa, a figura do eu.

A constituicdo da nossa subjetividade enquanto individuos negros,
miscigenados, racializados perpassa, primeiramente, pelo amplo contexto
dadiscussdo sécio-historica damiscigenacdo racial no Brasil e seu passado
colonial. Todavia, nos atentaremos a sua constituicdo em um campo
mais individual e ao negligenciamento de nossas memorias, a partir de
processos que chamaremos de hierarquizacdo das culturas, definido pela
autora Lélia Gonzalez (1984). Considerando assim, a visualizagdo de rastros,
como um ato de se lembrar da propria histéria e restitui-la.
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O campo da memoria, como o lugar de emergéncia da verdade,
afirmado também pela autora, procura se fundamentar em um palco
onde se opera esse processo de hierarquizacdo.

“(..) esse lugar de inscrigdes que restituem uma historia que ndo foi escrita,
o lugar da emergéncia da verdade, dessa verdade que se estrutura como
ficg&o. Consciéncia exclui o que memoéria inclui”. (Gonzalez,1984, p. 227).

A hierarquizacdo presente entre as culturas é fundamental para
entender o porqué do apagamento de determinadas memorias.
“Desnecessario dizer o quanto tudo isso é encoberto pelo véu ideoldgico
de brangueamento, €& recalcado por classificacdes eurocéntricas
do tipo “cultura popular, folclore nacional” etc, que minimizam a
importancia da contribuicdo negra”. (GONZALEZ, 1988, p.70). O processo de
embranquecimento da populacdo explicita processos raciais ocorridos no
Brasil de apagamentos, onde apagar qualquer vestigio de outra populagdo
que ndo fosse branca, era um objetivo a ser atingido.

O autor Jacques Le Goff, chama a manipulagdo da memoria
de jogos sociais de poder praticados pelos chamados “senhores da
memoaria’, em que o ato de esquecer é correspondente ao ato de apagar.
“Os esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores desses
mecanismos de manipulagéo da memoria coletiva.” (Le Goff, 1990, p. 427)

Para o autor, esquecer seria algo da ordem dos vencedores das lutas
sociais pelo poder, de uma escolha calculada para se construir uma dnica
narrativa histérica, quem possui o poder dessa escolha, determinard o que
serd lembrado.

Ao considerarmos a miscigenagdo racial brasileira dentro desse
processo, ocorre uma disputa discursiva entre uma narrativa j& construida
oficialmente, que subjuga outras.

O ato de lembrar se faz essencial para nés racializados, pois Nos
organiza e presentifica, uma possibilidade de reelaboragdo de um passado
historico. Este mergulho naminha prépria histéria possibilitou amanipulagéo
e a andlise do que ainda restou desse processo de embranguecer.

O passado colonial, para a autora Grada Kilomba, seriac como uma
espécie de paradoxo que ndo se pode evitar lembrar e muito menos
esquecer. "O passado colonial foi ‘'memorizado’ no sentido em gque ndo foi
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esquecido. As vezes, preferimos ndo lembrar, mas na verdade ndo se pode
esquecer.” (Kilomba, 20194, p. 213)

Na tentativa de se lembrar das partes historicamente negligenciadas,
hd um desejo de se esquecer esse passado, pois se trata de um passado
traumatico e violento. Carrega em si uma carga traumatica, consequéncia
da violéncia de suas guerras de conquista.

"O termo trauma é originalmente derivado da palavra grega para “ferida”
ou “les@o”. O conceito de trauma refere-se a qualquer dano em que a
pele & rompida como consequéncia de violéncia externa”. (LAPLANCHE e
PONTALIS, 1988, p. 405 apud KILOMBA, 20194, pp. 214-215).

Diferentemente do que se postulg, nds como o resultado da
miscigenagdo, possuimos também o elemento traumdatico advindo da
colonizagcdo. O colonialismo e os aspectos da subalternidade trazem
consigo o trauma colonial, cargas proprias de sociedades como a NOSsA,
construidas e sedimentadas em violéncias, trazcomo carga a pele rompida
do sujeito subalterno, produzindo assim um ser social completamente
fragmentado.

No entanto, o que proponho & a reelaboracdo deste passado,
identificando e juntando o que restou desses processos historicos sofridos
e os ressignificando através da otica de uma produgdo artistica. Assim para
que haja uma reconfiguracdo real, & preciso lembrar e depois esquecer,
sendo que a reivindicagdo do direito d memoria, também & um direito de
se esquecer.

Por uma Arvore Genealégica

Os rastros sdo os vestigios, as pistas deixadas no tempo presente de
algo que aconteceu, de cenas que se formaram em um passado, mas que
suas marcas permaneceram aindano presente. Entre uma marca deixada e
outrg, busco reconstruir e narrar essas cenas de certos apagamentos. Surge
assim a possibilidade de representar quem ndo se sabe absolutamente
nada sobre, dos sujeitos sem nomes da histéria. Busco reunir os restos que
sobraram da minha meméria.

Meus trabalhos artisticos se iniciaram com uma forte motivacdo
de refazer artisticamente minha ancestralidade. Deparando-me,
primeiramente, com as auséncias e a falta de informagdo dos meus
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antepassados. A partir da frase sempre dita comumente “Estd tudo
no sangue’, iniciei a produgdo de algumas imagens com meu proprio
sangue, como Mmaneira de investigar visualmente e materialmente minha
ancestralidade e também como possibilidade de reconstrui-la no terreno
do sensivel.

O campo de trabalho que esse material me deu, dentro de suad
natureza visual, possui sua relevdncia enquanto suporte recorrentemente
utilizado por artistas na histéria da arte: como Ana Mandieta, Caetano
Dias, Nazareth Pacheco, dentre outros. Até enquanto material cientifico,
COMoO repositorio que carrega Nosso material genético e também nosso
axé. Me utilizo principalmente da materialidade do sangue como poética
fundamental para reunir meus rastros e vestigios de memoria, trata-se de
uma linha que os costura. O sangue nesse processo artistico se apresenta
como uma maneira de reconfiguracdo, reunindo os restos.

A opcdo por setirar o meu sangue e ndo utilizar qualquer outro & devido
a questdo da propria natureza da pesquisa, em que a manipulagdo do
Meu proprio corpo se faz necessaria como poténcia de criacdo, permitindo
trabalhos com uma natureza de campo visual mais expandido, dentro das
questdes fundamentais de ancestralidade e linhagem.

Por meio desse, enxergo um pedago infimo dos meus antepassados
que se personificam. Através de uma andlise de resultados de um
laboratdrio artistico ficcional, de um enquadramento possivel, € analisado
em uma espécie de lente microscopica. Apresentam-se entre formas e
mais formas, as imagens de meus avos, meus bisavos, meus avos, meus
pais.

Colocar o sangue no papel € uma tentativa primeira de ver quem
sdo 0os membros da minha familia, um Mmodo de preencher esses vazios,
de construir uma arvore genealdgica, que me foi negada e a tantos outros.
Arvore estq, iniciada em viagens com minha avé Elita para Bom Jesus da
Lapa (BA),viagens realizadas & junto & Romaria de Seu Zé Teixeira de Medina.
Foram também realizadas idas constantes a cidade de Maud, na regido no
ABC paulista, regido da Grande Sdo Paulo, onde nasci e fui criada. Viagens
onde minha avd me contava sobre alguns dos nossos, antepassados
ainda vivos em sua memoria. Os resultados sGo marcas que parecem
mais feridas, uma textura quase de casca, que também produzimos no
corpo, apresentando-se ainda como ferimentos, traumas e rompimentos

da nossa pele.
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51. Efita S da Silva [Avs mstems) / 52. Ofinto Hormindo & 53 [

754, Deca, Manoel Femandes da Siiva (AvG paternc) / 55. José Vicira de Sovza (Bisava matemo) / 56. Maria Francisca Maria de
Jesus (Bisave matema) / 57. Carios Gomes Teiweira | Trisavd /58 5 53 Joda
Vieira de Souza trisavd / 60. Mineivina Mariz d é Matrna)/ 61. Hipdiito (Bisavd /62 Francisca
Dindinhs (Bizava patema) / 63 Sem nome / 64 Sem nome / 65. Sem nome / 66. Ninguém Sabe.

Trabalho: Arvore Genealégica. Sangue sobre papel. 2019

Os sem nomes estdo presentes como pingos de sangue, os Ndo-
ditos e vazios da histéria. O sangue aqui ndo significa, ele é. NGo representa
simbolicamente o rastro, trata-se do proprio.

A reacdo do material com o ar altera sua coloragdo, a sua mudanca
é quase instantdnea a retirada do corpo e quando colocado em contato
com o papel, oxida e se transforma j& em outra coisg, com tonalidades
mais amareladas e enferrujadas. A coleta do material € feita pela retirada
Nno mMeu brago, em um ambiente de assepsia. SGo colocados em tubos
anticoagulantes, onde & possivel obter seu estado liquido por mais tempo.
Sua reagdo com o ar é prevista, quando se considera sua materialidade
orgdnica, ndo ficando isento também da passagem do tempo.

Instavel Linhagem

Na instavel linhagem que possuimos enquanto sujeitos racializados,
ndo afirmamos nada, ndo somos ninguém, Ndo existe linhagem, somos
“0s etc.” (SCHWARCZ, 2008, o. 98), os pardos, os qualquer coisa, os cara de
pobre, 0s negros, os sem-nome. Aquele papel fino de pdo que serve a mesa
todos os dias. Somos os subalternizados até pela mesa de café da manha.
Pardo é ninguém, mas fundamental para fazer a vida social funcionar.
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Possuimos o desejo de se afirmar alguma coisg, pPois somos um
movimento, onde é dificultoso se enxergar, uma danca violenta e perversa.
Uma danga de sobreposicdo de cores, onde a branca me faz esquecer a
qual ancestralidade respondo e o que devo lembrar. Servimos, cegados
por essa luz branca fering, que queima nossa visdo nos enlouquecendo.
“Tanta brancura que me queima’, (FANON apud KILOMBA, 2019b, p. 14). Nos
obriga areconhecer que estamos de um lado das trincheiras. Sabemos que
somos configurados pela nossa natureza de colisdo, pela nossa natureza
formada na guerra de sociedades. Esta por sua vez, ao mesmo tempo em
que carrega a possibilidade de destruir-nos, também carrega a de unir
destrocos.

O processo de indefinicdo é algo que compde a nossa subjetividade
de individuo miscigenado, o que ocasiona muitas vezes o sentimento de
ndo pertencimento. Todavia este pertencimento também ndo é no local da
branquitude. No entanto, cabe suscitar que estes caminhos Nndo estdo em
lugares igualitarios, onde as culturas sdo equiparadas e a miscigenagdo
se trata de um processo natural e em que hd equidade, mas muito pelo
contrario.

A partir da miscigenagdo, a dita degradagdo do sangue évista pelo
racismo cientifico, como um fator que se vincula as visdes negativadas.
Determina processos de racismos em que ainda associam a minha
ancestralidadenegradalgodaordemdoruim,dosujo,doinsignificante. Tudo
0 que ndo é positivado, da ordem da branquitude, da dita normalidade é
negativado e colocado na ordem do animalesco, do raivoso, do descontrole,
como cita a autora Grada Kilomba: “N&s tornamo-nos entdio a ameaga, o
perigo, a violéncia, a agressividade, o problema, o caos, a sujidade, mas
também o desejdvel, o sexual, o perverso, o excitante, o mistico, e exdtico.
Nos tornamos aquilo que ndo somos” (KILOMBA, 2019b, pp. 16-17).

De modo que ser branco estd ligado a uma moralidade, uma
distingcdo social de certa nobreza, ao puro, & ordem. “Isto permite que a
branquitude se construa como: ideal decente, civilizada, honesta, limpa,
generosa, emancipada e liberal, em absoluto controle da ansiedade que
sua historia colonial possa causar. (KILOMBA, 2019b, pp. 16-17), habitando
os lugares de gente bonita, civilizada, de gente que ndo oferece nenhum
perigo a sociedade, nenhuma criminalidade, de sangue limpo e puro,
portanto passivel de possuir uma existéncia.
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Precisamos ser ninguém, somos estes esmaecidos, esquecidos de
nds mesmos, os da amnésia racial, os que ndo lembram de si proprios.
Estes ecos ainda nos habitam. Estou procurando uma interlocug¢do, algo
além do eco no narcisismo da branquitude, mas assim como a figura de
Narciso, ndo hd escuta, hd somente uma repeticdo do que se é dito pela
propria voz, uma repeticdo e um amor a propria autoimagem: “Narcisista é
esta sociedade branca patriarcal na qual todos nds vivemos, que é fixada
em si propria e na reproducdo da sua propria imagem, tornando todos os
outros invisiveis” (KILOMBA, 2019b, p. 13)"

Odiamo-nos o tempo todo, nos matamos o tempo todo, Nnds somos
obrigados a amar muito mais a branquitude. E este trabalho, este processo
de pesquisa, por mais que Ndo parega, € um gesto de amor proprio, esta
tentativa de cavoucar e entender minha imagem, quem sou para além do
que me disseram gue sou, & sobretudo um ato de Amor.

A guerra gue se estabelece em nosso interior, essa luta pela propria
carne ndo estd findada, estas vozes nos rasgam e nos transformam em
sujeitos sem lugar. Todavia a ambivaléncia e neste ponto, considero essas
vozes como algo que nos penetram de um modo violento e de choque,
ocasionam estados de hesitagdo e "A contenda interior resulta em
inseguranca e indecisdo. A personalidade dupla ou mdltipla da mestiza
& assolada por uma inquietude psiquica”. (ANZALDUA, 2005, p. 705). Ao
considerar uma guerra nesse interior subjetivo, auxilia o entendimento real
do que se passa e de quem de fato nds somos.

O sangue retirado do meu corpo é protagonista nesses trabalhos. A
solugdo que este apresenta se dd ndo somente na sua plasticidade, na sua
composicdo imagética, como também em sua composicdo bioquimica. O
centro do palco que ocupa é onde se encontra toda a discussdo sobre @
miscigenacgdo, toda a questdo de ancestralidade e linhagens. D& conta
da elaboragdo e de uma construgcdo de uma nova memoaria. O sangue
coletado é retirado e utilizado ainda em seu estado liquido, 0 que permite
a mobilidade para as pinturas nas Idminas, sua Mmanipulagdo se liga
diretamente ao seu movimento, ao movimento que o proprio corpo carrega,
O movimento que é possivel enxergar nossa memoaria, reiterando a ideia de
que o0 sangue danga em meio a uma guerra.

Meu sangue danga e gqueima nestas IGminas de laboratérios. 50%
negra, 45% branca, 5% indigena? Ou 10% negra, 40% branca, 50% indigena?
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Ou 50% 50%? Em uma tentativa exata de medir quem sou, de quem eu
OSSO ser, de quem me deixaram ser.

Trabalho: Instavel Linhagem, esfregaco sanguineo.
Sangue sobre IGminas de vidro. 2019

Interessa-me também sua forma sdlido, seca e apresentada em
uma materialidade de assentamento de diluigdes, para que seja também
possivel sua andlise. O esfregaco sanguineo ou distensdo sanguinea
feita nessas IGminas & geralmente utilizado para exames laboratoriais,
buscando identificar alguma anomalia na morfologia celular. Trato-se de
uma andlise microscopica, do meu sangue. Tento visualizar e comparar
como seriom as formas para estas questdes raciais, nessa quase andlise
ficcional laboratorial da miscigenagdo.

Aparentemente sdo localizadas duas ou mais possibilidades nessa
existéncia. No entanto sdo caminhos que produzem uma instabilidade
identitaria, determinando um cendrio de agonia e desalinho. Ndo se define
um limite e isto passa a ser da ordem da asfixia, 0 que a principio deveria
ser libertador.

O ato de permanecer na fronteira &€ uma forma de enxergar os dois
lados, esses dois limiares que sdo visiveis a partir da precariedade deste
estado fronteirigo. E possivel afirmar que estar entre, nos traz um constante
tensionamento,em meio as nervuras e feridas produzidas por esse processo,
possibilitando criar narrativas, através desse estado do permanecer no
meio, entre linhagens precarias.
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Amor ao sangue (Consideragées Finais)

Esse processo artistico, por mais que se apresentou como uma
maneira de rememorar e me reconfigurar. Foi também uma possibilidade
de lembrar que ndo estamos sozinhos, e que Nndo fomos construidos agora.
Buscar vestigios e resquicios da proépria memoria é correr ainda um risco
de se embrutecer e se ressentir mais uma vez, mas também é o de se
recuperar e de se restabelecer.

F de sangrar para poder lembrar, juntando os vestigios encontrados
nesses trajetos percorridos e dar uma nova forma. Fazer o sangue dangar
mMesmo que na dor.

"Quando conhecemos o amor, quando amamos, é possivel enxergar o
passado com outros olhos; é possivel transformar o presente e sonhar o
futuro. Esse € o poder do amor. O amor cura.” (HOOKS, 2010, on—line).

S6 assim serd possivel convidar outros para dangarem juntos.

Essa pesquisa artistica ndo fala apenas de minha histéria e de meus
familiares, e seus atravessamentos raciais e sociais. Ndo &€ uma histoéria
unica.

F necessdrio unir as vozes presentes para se gritar mais alto, construir
um canto impossivel de ser ignorado. NGo podemos mais andar sozinhos,
Ndo conseguimos mais, estamos exaustos e a cura & coletiva. Nossas dores
vém de longe.

A linhagem por mais instavel que seja, & preciso continud-la. E por
mMais que nos ensinaram gque Ndo somos nada, que por sermos Mmulheres
negras, racializadas, pobres, faveladas, somos inadequadas, ndo cabemos
nos lugares, Nndo deveriamos nem existir. Assumimos nossa condicdo e
reelaboramos nossa propria subjetividade pelo enfrentamento, tomamos
mMuitos socos e devolvemos ainda poucos. A pratica da liberdade ndo se
consolidou de maneira grandiosa e ainda estd em curso, trata-se de um
horizonte a ser conquistado, portanto de uma pratica em estado de devir.
Sou uma sujeita negra periférica, com subjetividade fundada na periferia e
estou em transito, estou de passagem.
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