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O presente trabalho é resultado do projeto Andnimos Notdveis que se
propds a mapear e difundir praticas e expressdes culturais periféricas de
Belo Horizonte, valorizando histérias e memaorias de sujeitos andnimos,
antigos e contempordneos. Teve como base local a regional do Barreiro,
reconhecida por sua efervescéncia cultural, para registrar e analisar
praticas comunitdrias que promovem a diversidade cultural como vetor
de criatividade, didlogo e construgdo de uma cultura de paz. Com uma
metodologia baseada em memoria coletiva, mobilizagdo comunitdria
e mapeamento local. O projeto buscou identificar resisténcias e
potencialidades comunitdrias. Ao fomentar a inclusdo e o uso criativo dos
recursos culturais, visou consolidar a diversidade como elemento central
para a identidade e o desenvolvimento social da cidade.
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O projeto  Anénimos Notdveis nasceu do desejo de mapear e
difundir praticas e expressdes culturais e artisticas que acontecem para
além dos circuitos tradicionais de Belo Horizonte. Partindo da consciéncia
histérica da cidade, que desde seu planejomento e construgcdo, carrega
em si diversas vozes que vao das forgas econdmicas dentro do Estado &
época, passando pelo desejo de ser a representagdo da modernidade e
do progresso republicano até chegar a apagada e quase nada difundida
histéria daqueles que aqui habitavam antes da construgdo da nova
capital.

Esses sujeitos, que foram relegados ao anonimato pela histéria
oficial da cidade, habitam algumas memdadrias, mas nunca ganharam
plataformas oficiais de grande destaque no consciente coletivo da
cidade, sendo quase uma leitura mitica ou quase caricatural de alguns
“personagens”’,como aMaria Papuda, entre outros.Junto deles,hdtambém
0s Novos andnimos que habitam a cidade, mas ndo sdo representados nas
midias tradicionais, nos livros de historia, nas memarias das instituicoes
que contam o que é a Belo Horizonte “da real”, de grupos vulnerdveis e
periféricos.

Esse projeto procura trazer uma leitura contempordnea das
diferentes historias no tecido social e um didlogo com essas memorias
que precisam ser contadas e repensadas a partir da lente das diferentes
vozes que hoje aqui habitom e daqui a algumas décadas podem ndo
existir em nenhum lugar e se perderem. O Barreiro &€ uma das regionais
com mais efervescéncia cultural na cidade e foi escolhido como o ponto
inicial para que esse mapeamento fosse criado. Afastado dessa historia
tradicional contada a partir da perspectiva modernista e republicana, essa
regional acrescenta a esse projeto uma gama de expressdes culturais
que carregam um valor muito estimado na construgdo de uma cultura
de paz e investimento na qualidade de vida a partir de experiéncias
comunitarias.

Para isso, uma metodologia foi desenvolvida focada em cultura e
mobilizagd&o comunitdria, memoria coletiva e individual, transversalidade
e mapeamento local. A fim de Identificar prdticas e sujeitos de resisténcia
e construgcdo de novas perspectivas, anseios e caracteristicas da
comunidade local e do entorno. Pesquisando 0s usos criativos dos recursos
comunitdrios e quais espacos, quais praticas, quais potenciais, quais
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anseios, quais necessidades compdem esse mapeamento da situagdo
dos atores sociais locais.

A cultura estd no centro dos debates contempordneos sobre
a identidade, a paz social e o desenvolvimento de uma economid
baseada no saber, pois a Diversidade Cultural € uma fonte de dinamismo
social e econdmico que pode enriquecer a vida humanag, suscitando a
criatividade e fomentando a inovagdo. Mas, para que a diversidade das
culturas seja respeitada e promovida como bem comum, & preciso que
haja tolerdncia, didlogo e cooperagdo entre as diferentes comunidades e
povos, num clima de confianga e de compreensdo mutua que garantam
a construgcdo de uma cultura de paz e de seguranga.

Por esse motivo, a Diversidade Cultural estd presente nessa
experiénciadeinteracdo comunitdria e na construcdo desse mapeamento
onde cada sujeito se localiza dentro desse contexto cultural da sua
comunidade. Enfim, como todos podem reconhecer-se no espaco onde
moram e, principalmente, como podem intervir positivamente naquele
ambiente. Para que as agdes culturais deixem de ser avulsas, sem
interlocugdo umas com as outras e passem a um aspecto importante
de planejar para usar de forma criativa todos os aspectos e recursos da
comunidade, onde todos possam sentir-se Uteis, representados, vistos e
ativos.
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No projeto Anénimos Notdaveis, organizado pelo Observatdrio da
Diversidade Cultural (ODC), trabalhamos para dar visibilidade a histérias e
praticas culturais muitas vezes ocultas nos bairros da Regional do Barreiro,
em Belo Horizonte. Realizado nos centros culturais Lindéia Regina e Urucuia
e nas Escolas Municipais Poeint e Professor Mello Cangado, buscamos
mapear, registrar e difundir as expressdes culturais e memorias que
habitam os territorios fora dos circuitos mididticos tradicionais. Com nossa
equipe formada por Andressa Iza Gongalves, pesquisadora de memoaria
oral, Felipe de Oliveira, musico e cineastaq, e Clara Rocha, arte-educadora
e curadorg, convidomos a comunidade a redescobrir e valorizar suas
proprias historias.

NOs, os facilitadores, nas reunides iniciais percebemos que Nossas
formacgdes poderiam ajudar na elaboragdo de uma metodologia de
registro e compartilhamentos de memoarias que ndo fosse uma aula ou
palestra, que fosse uma troca de histdrias e assim, irmos caminhando
e explorando territdrios e olhares diversos sobre o Barreiro. Como
estrangeiros destes bairros, chegamos de mansinho, entrando nas
atividades que os moradores ja faziam, mais atentos em escutar do que
falar, facilitando e mediando as atividades praticas para explorar novas
formas de olhar o bairro e as pessoas andnimas que contribuiram para o
seu desenvolvimento.

Partindo da premissa que todo mundo tem histéria e que toda
histéria tem valor, focamos nas memoarias individuais e coletivas, na vida
cotidiana e ordindria, queriamos as historias de pessoas que ndo estdo
nos livros, queriamos que cada pessoda se sentisse sujeito atuante na sua
comunidade. Utilizamos a Tecnologia Social da Memoria como suporte
para nossas acgoes.

A Tecnologia Social da Memoéria € uma metodologia desenvolvida
pelo Museu da Pessoq, voltada para a criagdo e preservacdo de registros
de memoaria oral e coletiva, especialmente em comunidades. Ela utiliza
ferramentas que incentivam a escuta ativa e o compartilhamento de
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histérias pessoais, promovendo o resgate de memorias que refletem a
diversidade cultural e social do grupo.

O processo envolve etapas como entrevistas, rodas de histoérias,
oficinas e a construcdo de narrativas colaborativas, onde cada
participante € ao mesmo tempo narrador e ouvinte. As historias sdo
gravadas, organizadas e, muitas vezes, digitalizadas para se tornarem
acessiveis a um publico mais amplo, criando uma base de dados viva e
acessivel para consulta futura.

Além de preservar historias, essa tecnologia tem um papel educativo
e de fortalecimento identitdrio. Ela permite que as pessoas, ao ouvirem e
contarem suas experiéncias, sintam-se valorizadas, conectando passado
e presente, e criando uma rede de memoria que apoia o sentimento
de pertencimento e a mobilizagdo social. O Museu da Pessoa aplica
essa metodologia como uma ferramenta de transformagdo social,
reconhecendo que cada histéria contribui para a construgdo da memoria
coletiva.

Com as bordadeiras do Centro Cultural de Urucuia sentimos a
necessidade de participar das atividades que elas ja faziom, o bordado foi
o fio condutor para nossas trocas. Entre panos e linhas elas iom desfiando
a suas memorias enquanto Nos ensinavam o ponto atrds, a correntinha e
no francés. Partindo da nossa pergunta geradora: Quando foi o primeiro
contato que tiveram as agulhas e linhas? lamos bordando e colhendo
historias de vida e superacdo, muitas casaram jovens e tiveram vidas
dificeis e viam naquele grupo um suporte para compartilhar trabalhos
Manuais e mais gque isto, conselhos e vivéncias.

Nos proximos encontros com as bordadeiras pedimos para que
trouxessem fotos ou bordados antigos que contassem um pouco das
histérias de sua vida ou que relembrassem momentos vividos no Centro
Cultural.Levamos o mapa do Barreiroimpresso em algoddo cru. A atividade
consistia em situar no mapa o local em que moravam e irem contando
um pouco dos locais no bairro que fizeram parte das suas histoérias de
vida. A bica onde lavavam roupa, as arvores e plantas medicinais que
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curavam, as pessoas importantes no bairro, como a benzedeira Maria
Generosa, que hoje & até nome de rua, foram historias que nos contaram.
A questdo & que bordar &€ um processo lento, exige tempo e dedicagdo,
Os encontros acabaram antes que o bordado do mapa ficasse pronto. O
mapa ficou com as bordadeiras e, quando estiver pronto, serd pendurado
na sala das oficinas.

No Centro Cultural Lindéia Regina, desde as primeiras visitas,
podemos ver o poder transformador da participagdo popular em sua
criagcdo, aquele centro havia sido conquistado pela populacdo pelo
orgamento participativo de Belo Horizonte. Ficava localizado na rua
Aristolino Basilio de Oliveira, uma via tranquila e arborizadag, situada entre
uma UPA e uma loja de pipas, quase em frente & casa da dona Glorinha,
conhecida por fazer presépios e bonecos de papel maché,

Neste espaco, trabalhamos com um grupo de teatro e outro de artes
visuais. Através de dindmicas interativas, os participantes exploraram o
poder da memoéria e da imaginacdo para a construgdo de uma “ficcdo
social” — um exercicio de visualizar o futuro que desejam ver realizado.

O primeiro passo foi conhecer as histérias por trds de cada nome.
Os jovens compartilharam as origens e os significados de seus nomes,
revelandoasinfluénciasculturaisefamiliaresque carregam.Esse momento
abriu o caminho para uma reflexdo mais profunda, estabelecendo uma
conexdo entre identidade e memoria.

A seguir, com o grupo de artes visuais, foi realizada a “Linha do
Tempo Coletiva”, uma dindmica que utiliza trés palavras geradoras — “Eu”,
“Nos” e “Todo” — para estimular a lembranca de memarias significativas.
Os participantes receberam post-its coloridos e foram incentivados
a registrar eventos marcantes em trés esferas: momentos pessoaqis
que transformaram suas vidas, acontecimentos que impactaram suads
comunidades e fatos histéricos e relevantes a nivel nacional ou global.

Organizando suas memorias, 0s jovens perceberam como suas
historias individuais se entrelacam com as experiéncias coletivas e
as narrativas mais amplas da sociedade. Esse mosaico de post-its foi
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disposto em ordem cronoldgica, formando uma linha do tempo no
chdo que representava, simultaneamente, o “Eu’, o “NOs” e o “Todo”".
Conforme narravam suas lembrangas, os jovens identificaram os pontos
de interseccdo e as ressondncias entre suas experiéncias pessoais e as
coletivas, criando uma compreensdo mais ampla e integrada do impacto
que o contexto social tem sobre cada individuo.

Para finalizar a atividade, o conceito de “ficgdo social” foi introduzido,
inspirado no trabalho do Nobel da Paz Muhammad Yunus, que nos lembra
de como a humanidade, historicamente, construiu visdes de futuros
possiveisatravésdaficcdo cientifica. Aoimaginartecnologiase sociedades
diferentes, criamos um desejo coletivo que impulsiona inovacdes. Os
jovens foram ent&o convidados aimaginar o futuro da sociedade, criondo
“ficcOes sociais” que desenhassem cendrios desejdveis para o futuro.

Essa atividade permitiu que refletissem sobre suas esperangas,
expressando visdes tanto otimistas quanto pessimistas, e fomentando
um didlogo sobre o que cada um gostaria de ver realizado em suas
comunidades e na humanidade.

Essas discussdes e atividades no Centro Cultural Lindéia Regina
destacam como espagos culturais podem ser agentes de mudanca,
conectando passado, presente e futuro, e reunindo as histoérias individuais
para compor um mosaico coletivo de memorias. Com essas memarias,
é possivel sonhar com novas realidades e despertar a consciéncia de
que a construgcdo de um futuro melhor comega com a valorizagdo da
diversidade cultural que permeia nossa historia compartilhada.

Dando continuidade as acdes de Andnimos Notdveis, realizamos @
dindmica “Corpo-visdo” com o grupo de artes visuais do Centro Cultural
Lindéia Regina. Esta atividade foi pensada para que os participantes
pudessem usar o corpo como uma forma de memoria e expressdo,
revelando como experiéncias pessoaqis sdo inscritas em cada um de
nos.

Emm um ambiente acolhedor e colaborativo, os jovens foram

incentivados a desenhar seus corpos em tamanho real sobre grandes
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folhas de papel pardo, expressando-se livremente e retratando suas
histérias individuais.

O exercicio comegou com a escolha de como se desenhariam: estilo,
roupas e poses. Cada detalhe escolhido trazia consigo uma camada
de significado. Para muitos, foi uma oportunidade de mostrar como se
veem e se sentem confortdveis, enquanto outros preferiram destacar
roupas que carregavam lembrangas ou estilos que representavam fases
importantes de suas vidas.

Uma parte importante da dindmica foi a identificagdo de memorias
no corpo desenhado. Cicatrizes, marcas, ou até mesmo tatuagens que
simbolizavam momentos especificos ou experiéncias significativas foram
registradas nos desenhos. Esses detalhes trouxeram ¢ tona uma narrativa
intima sobre suas trajetérias, marcando o corpo como um didrio visual,
onde cada marca guarda uma historia.

A dindmica “Corpo-Visdo” nos mostrou, mais uma vez, 0 quanto os
jovens tém uma habilidade impressionante de expressar suas emogoes e
experiénciasatravésdaarte.Suasrepresentagdéesndoapenascapturaram
momentos significativos de suas vidas, mas também demonstrarom a
diversidade de formas pelas quais a memoria pode ser preservada e
compartilhada. Essas experiéncias, entrelagadas, compdem um mosaico
vivo de histérias que reforga a importdncia do projeto Andnimos Notdveis
na valorizacdo das memarias invisiveis e na criagdo de espagos para
que cada jovem se reconheca e seja reconhecido como agente de sua
proépria historia.

Na etapa final do projeto Andnimos Notdveis, concluimos as
atividades nas escolas municipais Poeint ¢ Professor Mello Cang¢ado,
onde atuamos junto aos alunos do EJA (Educagdo de Jovens e Adultos).
Essa modalidade de ensino foi criada para atender jovens, adultos e
idosos que ndo tiveram a oportunidade de estudar na idade apropriada,
e normalmente acontece no periodo noturno. Com apenas dois
encontros disponiveis em cada escola, optamos por dindmicas ageis,
Mas impactantes.
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No primeiro encontro, realizamos a dindmica do nome, em que 0s
participantes compartilhavam a historia por trds de seus nomes: quem
escolheu, por que motivo, e 0 que esses nomes representavam para
eles. Em seguida, assistimos ao documentdrio Europa, Me Avise Quando
Chegar, de Victor Vieira, que traz memorias do narrador sobre o bairro
Jardim Europa, em Belo Horizonte. Esse filme se conectou ao objetivo do
projeto, inspirando os participantes a refletirem sobre as memorias e
transformacdes de seu proprio bairro.

No segundo encontro, trouxemos uma atividade prdtica de colagem,
na qual incentivamos os estudantes a representarem uma pPessod
importante em suas vidas ou No bairro. Para muitos, essa pessoa era um
verdadeiro “andnimo notdavel”, uma figura que, sem destaque, marcou a
comunidade. Os relatos foram emocionantes, como a histéria de uma
professora homenageada por uma colega, que ressaltou o carinho que
todos sentiam por elg, e o depoimento sobre um padeiro que ainda hoje
percorre as ruas entregando pdes, preservando um oficio tradicional nos
bairros de Belo Horizonte.

Essaexperiénciainspirouemndés umavontade profunda de continuar
esse processo. Percebemos que, para aprofundar o mapeamento e
a descoberta das histérias locais, seria necessdrio mais tempo para
realizar um trabalho que realmente despertasse o olhar dos participantes
e fortalecesse a consciéncia de que eles sdo protagonistas de suas
proprias histérias. Conhecer novas narrativas permite que repensemos
e reorganizemos Nnossas crengas e valores, muitas vezes renovando
percepcdes que estdo desgastadas pelo tempo e pela rotina.

Essas experiéncias nas escolas, assim como nas oficinas com as
bordadeiras e o grupo de teatro, plantaram sementes de uma nova forma
de ver o mundo ao redor. Em nossas aulas, inspiramo-nos nas ideias
de José Mdarcio de Barros, idealizador do Observatdrio da Diversidade
Cultural, sobre a diferenca entre ver e olhar. Enquanto o “ver” &€ uma atitude
involuntaria, simplesmente abrir os olhos e enxergar o que estd a frente,
o “olhar” & intencional, uma atitude de reflexdo, onde direcionamos Nossa
atenc¢do para aquilo que realmente queremos ver.

Levamos esse conceito para os participantes, incentivando-os a
aplicar esse olhar intencional ao bairro e ao espago que habitam. Quantas
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vezes, o passar pelo mesmo local todos os dias, deixamos de reparar nas
@rvores, Nas casas ou nas pessoas ao redor? E quando alguém de fora
comenta sobre a beleza de um detalhe que muitas vezes redescobrimos
O encanto de algo que parecia invisivel. A ideia & que cada pessoq, ao
viver em um bairro, possa ser mais que uma residente — possa tornar-se
uma agente atuante, uma protagonista.

Assim, o projeto Andnimos Notdveis deixa um legado de sensibilizacdo
e de transformacgdo. Esperamos que os alunos, as bordadeiras, os jovens
do teatro e todos os que participaram continuem a olhar o Barreiro com
um novo olhar, reconhecendo que cada um de noés faz parte da memoaria
viva da comunidade. Que cada histéria, cada rosto e cada gesto simples
possam ser vistos e valorizados, para que o Barreiro — e todos os territorios
que carregam historias invisiveis — continue a florescer como espaco de
diversidade, de cultura e que empodere as comunidades a abracar suas
historias e tradicdes como recursos para moldar um amanhd mais justo,
digno e sustentavel.
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21 do maie- der 2024

As bordadeiras do grupo “Maos Amigas” acolheram
Andressa, Clara e Felipe para uma nova experiéncia:
desenvolver um trabalho que inclui a memoéria e a
percepcdo de sujeitos como Andnimos Notdveis.
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04 &M&d@ 2024

No segundo encontro os didlogos voltaram a se
estabelecer a partir das histérias de vida de cada
participantes. Fizemos um registro fotografico das mdos
de cada bordadeira tecendo seus trabalhos de bordado.
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11 (fwdmﬁwd@ 2024

As bordadeiras receberam as fotos de suas mé&os bordando
impressas no tecido e o mapa da regional Barreiro tragado
também no tecido de algoddo cru. Nesse processo,
conduzimos conversas sobre suas histérias e memorias do
bairro: com quem interagem? Quais historias compdéem as
memorias desse lugar?

18 d@Jw/\ﬁw& 2024

Um dia de investigagdo das imagens que compdem as
memorias dessas mulheres. Solicitamos que trouxessem
fotos de dlbuns de familia e elas trouxeram imagens que
continham memorias com valores pessoais. Trouxeram
também a histéria coletiva do grupo, que ja participou
de diversas feiras e exposicdes de bordados em Belo
Horizonte.

ZOd@aﬂo&@d@ZOM \""""u_,\

Gostinho de quero mais.. um dia de visita, tal como
se visita as amigas para um café e para saber como
elas estdo. Esse encontro aconteceu com a proposta
de reforgar um vinculo e manter o lago ja constituido,
acompanhar o processo de constru¢do do bordado no
mapa e também estabelecer o desejo de reencontro.




Bordado produzido durante o projeto Anénimos Notdveis
Centro Cultural Urucuia
Belo Horizonte, Agosto, 2024
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Enconfhos

Centro Cultural Lindeia Regina
28 do maie de 2024

Conhecemos um grupo de jovens e adultos bastante diverso que
sdo frequentadores do Centro Cultural Lindéia Reging, integrando
0s grupos de artes visuais, teatro e também outras pessoas da
comunidade. Como método propusemos a construgdo de uma
linha do tempo coletiva, com o objetivo de pensarmos memorias

no campo individual e coletivo. s -~

06 ofwdulx\ﬁwd@ 2024

A dindmica corpo visdo foi desenvolvida com alguns
membros do grupo eleitos para serem representados no
papel craft. A partir desse desenho uma conversa geral foi
criada refletindo sobre a relagcdo entre corpo e memoaria.

———--~

08 J@M&Jb 2024

Desenvolvemos a atividade ‘histéria do seu nome’ para abrir
uma conversa com o grupo de jovens que vieram participar
da oficina. Essa proposta se desenvolveu com cada sujeito
se apresentando e contando qual a histéria dos seus nomes.

l5d@JW/\J}wd@2024

A oficina aconteceu com 0s mesmos jovens participantes
do encontro anterior. O grupo foi encorajado arepresentar,
através da colagem ou desenho, um Anénimo Notdvel
que eles admiram na comunidade do Barreiro.

20 do junho do 2024

A partir do estimulo do encontro anterior, nessa oficina
foi dada continuidade a criagdo de representagdo de
Andnimos Notdveis através de colagens com 0s Novos
participantes que se agregaram ao grupo. Nessa mesma
oportunidade, coletamos depoimentos de pessoas
envolvidas na comunidade do Lindeia Regina.




Atelie de doces
MONICA CHAGAS

Trabalho produzido durante o projeto Anénimos Notdveis
Centro Cultural Lindeia Regina
Belo Horizonte, Junho, 2024
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30 de selembro de 2024

No segundo encontro, © mesmo grupo de
estudantes da EJA foi dividido em dois e
distribuidos em salas de aulas. Na ocasido,
o foco foi construir uma imagem, através
da colagem ou desenho, para representar
um Andnimo Notdvel escolhido por cada
individuo. Diversos alunos escolheram
também utilizar o recurso da escrita para
contar essas histéria e alguns, utilizarom
apenas a representagdo imagética.

Enconfios

E.M. Professor Mello Can¢ado

16 de selenmbro de 2024

O trabalho realizado na escola teve inicio no auditério
onde foram reunidos todos os alunos e alunas da
Educagdo Jovens e Adultos — EJA. Nesse contexto, o
grupofoiconvidado aseapresentare contarumpouco
sobre a histéria de seus nomes. A ideia dessa primeira
dindmica era quebrar o gelo e introduzir um possivel
didlogo descontraido entre o grupo, provocando uma
reflexdo sobre suas préprias identidades vinculadas
dos seus homes.

Na sequéncia, apresentamos um curta metragem
como inspiragdo para construirmos um pensamento
sobre o que & memoria local, e como podemos
representar essas memorias. Nesse contexto,
introduzimos a proposta de quais seriom os lugares,
pessods e coisas que o grupo gostaria de nos
apresentar? Obtivemos alguns relatos sobre possiveis
Andnimos Notdveis e lugares interessantes da regido.
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Trabalho produzido por Neide de Aparecida Carvalho para o projeto Andnimos Notdveis
E.M. Professor Mello Cancado
Belo Horizonte, Setembro, 2024
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Enconfhos

Escola Municipal Poeint

28 do selenbro de 2024

Em uma biblioteca aconchegante, o grupo de
estudantes da EJA foi reunido para pensar suads
proprias memorias e conectd-las a histéria da
regional Barreiro. Através de uma dindmica sobre
a simbologia dos seus nomes e Como/quondo eles
chegaram até o bairro, os estudantes produziram
relatos de vida carregados de lembrangas. Nesse
contexto, introduzimos a ideia de quais seriom 0s
lugares, pessoas e coisas que o grupo considerava
Andnimos Notdveis e que poderiam nos apresentar
no proximo encontro.

24 do selembro de 2024

Na sequéncia de trabalho, conectando
a atividode do dia anterior, oferecemos
aos estudantes da EJA a possibilidade de
representarem, através da colagem ou
desenho, imagens que demonstram os
Andénimos Notdveis escolhidos por cada
individuo. A din@mica gerou uma conversa
coletiva sobre quem sdo as pessods
andnimas que eles admiram na comunidade
e como aquela regido se transformou
através do tempo.
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Trabalho produzido por Maria de Lourdes Soares para o projeto Anénimos Notdveis
E.M. Professor Mello Cancado
Belo Horizonte, Setembro, 2024
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A experiéncia da oficina Anénimos Notdveis nos defrontou com
questdes pungentes quereferem-se, mais que aos processos educacionais,
a propria nocdo de identidade de uma comunidade e a subjetividade de
seus participantes. Neste texto, tento uma delimitagdo de algumas dessas
questdes e ouso alguma possibilidade de interpretacdo que aponte
caminhos para respostas. Minha escolha é produzir essas pontuacgdes a
partir da cronologia do relato de minha experiéncia enquanto oficineiro do
projeto.

Inicialmente, nossa intencdo era recorrer a instituicdes culturais

publicas da regional Barreiro, em Belo Horizonte, com a expectativa que
centralizassem agentes da cultura dos bairros que compdem a regido.
Com isso, esperdvamos reunir um material que delineasse a historia local
ndo-oficial, ou seja, a que ndo entra para os livros didaticos nem &€ ensinada
nas salas de aulas, mas é apenas guardada e transmitida de geracdo
para geragdo, sobretudo pela via oral, sem ser, por isso, menos importante.
EstGvamos orientados, portanto, por um prisma cartogrdafico, uma vez
que intentvamos mapear esses agentes de guarda, que denominamos
Andnimos Notdveis.
Quando me refiro a “agentes da cultura”, devo ter o cuidado de elucidar
que ndo designo apenas trabalhadores das artes ou da gestdo cultural.
Encaramos esse conceito de maneira ampliada, de forma a abarcar
qualquer cidaddo cuja atuacdo tenha impactado na construgdo do
senso de comunidade dos bairros que compdem o Barreiro. Me refiro,
assim, a guardides da memoaria coletiva, jovens e velhos artistas, artesdos,
trabalhadores da manufatura, trabalhadores independentes e informais,
pequenos empresdrios, cozinheiros, alfaiates, parteiras, costureiras,
bordadeiras e quaisquer outras ocupacdes, sejom oficios ou ndo, que
costurem suas agdes a historia da regido.

Cabe elucidar, também, que nossa intromissdo No bairro, enquanto
estrangeiros e intrusos, ndo podia ter o cardter de extracdo do que Nos
era valioso, sem deixar, com os participantes, algo que pudesse ser pra
eles, da mesma forma, importante. Assim, nossa decisdo foi por desenhar
uma atividade gque suscitasse um movimento de sensibilizagdo daqueles
agentes quanto ao valor dos saberes j& incutidos neles. Saberes que, mais
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que votados a racionalidade, sGo carregados em seus corpos, a partir de
suas vivéncias e experiéncias. SGo saberes, muitas vezes, rebaixados pelo
imperativo de produtividade capitalista, que aos poucos os deixa de lado
e 0s substitui apenas pelo que pode ser Util, tornando-os empoeirados e
cada vez menos acessados.

Através dessa sensibilizagdo, propusemos trazer esses saberes &
tona, com o intuito que esses agentes pudessem reconhecer-se entre eles,
prescindindo de uma validagdo nossa. Ndo caberia a nés designar quem
sdo essas figuras notdveis e andnimas, mas, sim, aos proéprios participantes
da comunidade, perceber, pesquisar, lembrar, eleger e descrever esses
sujeitos que contribuiram para fazer daqueles bairros o que eles sdo hoje.

O primeiro desafio logo surgiu. José Marcio Barros, idealizador do
projeto, desde oinicio enfatizou, acertadamente, que o formato das oficinas
ndo poderia se parecer com uma aula convencional. NGo estGvamos
ali para comunicar conceitos, nem partir do perigoso pressuposto, por
vezes colonialista, de que tinhamos algo a Ihes ensinar. PrecisGvamos, ao
contrdrio, possibilitar um ambiente confortdvel, estimulante e eficiente
que acolhesse suas falas. Nosso processo, diante disso, foi o de criar em
conjunto um Mmétodo que cumprisse com essas condigcdes, que se deu,
em larga medida, no confronto entre os erros e acertos que se sucederam
durante o proprio percurso, num reagjuste constante, embasado pelo
didlogo recorrente.

Os trés oficineiros, Andressa Clara e eu, mobilizamos nossas
referéncias de modo a encontrar, a partir das contribuicdes singulares
de cada um, o formato que nos fosse comum, que contemplasse Nossas
experiéncias pregressas e inaugurasse possibilidades para experiéncias
futuras. Inventariamos dindmicas que, de acordo com nossa expectativa,
direcionariam os participantes para o lugar de sensibilidade que era nosso
objetivo.

Assim, trabalhamos inicialmente com quatro grupos: as bordadeiras
do Centro Cultural Urucuia os alunos de teatro e artes visuais do Centro
Cultural Lindeia Regina e os alunos de EJA das escolas municipais POEINT
e Mello Cancado. O primeiro, composto por mulheres da terceira idade; o
segundo, integrado em geral por adolescentes entre 12 e 17 anos; o terceiro
e 0 quarto caracterizados por adultos que cursavam o ensino bdsico.

Lidar presencialmente com publico, em periodo pds-pandémico e
na era da onipresenca das midias sociais, € uma tarefa cada vez mais
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desafiadora. Sustentar o interesse, a atencdo e a frequéncia sdo questdes
CcoOmMuNs Aos projetos que dependem da presenca para acontecer. No caso
do grupo de bordados, nosso vinculo se deu através do afeto. Conseguimos,
quase que de imediato, estabelecer uma relacdo que rompeu a tesdo
superficial da dist@ncia e enlagou-nos a todos. Nunca pedimos que elas
suspendessem suas atividades para realizarem as nossas. Ao contrdrio,
aderimos, nds, ao fazer do bordado, enquanto o fio da costura tecia @
prosa, que foi, ela mesma, substrato e matéria prima para Nossa pesquisa.

J& com o grupo dos adolescentes, cuja manutencgdo da atencdo
requer sempre variados recursos, encontramos um bom refugio numa
encomenda: a producdo individual de uma representagdo sobre uma
figura considerada relevante por cada um deles, que seria elegida de
acordo com par@metros estabelecidos por cada um. No que concerne
a técnica, foram utilizadas misturas de colagem com desenho e escritq,
sem compromisso necessario com a verossimilhanga, permitindo &
imaginagdo atribuir notas de ficgdo a propria histéria e a histéria da figura
representada, com o intuito de permitir,  criatividade, mitigar a timidez de
revelar e compartilhar reconditos por vezes sensiveis do proprio relato.

Nas Escolas de Jovens Adultos, a encomenda se repetiu, porém
dessa vez nos surpreendeu a quantidade de representagdes que, em vez
de se valerem unicamente de recursos imagéticos, recorreram, também,
a relatos escritos completos, o que nos impele a demarcar a importancia
de se considerar, de maneira flexivel, 0 que & aceito e considerado como
documento.

Ao todo, conseguimos um levantamento de informacgdes, dados,
nomes e, sobretudo, historias e memorias, amparados, em alguns casos,
por fotografias, relatos escritos e gravagdées em dudio. Um inventdrio
material e imaterial de afetos que nos demonstra como as relacdes
pessoais e as singularidades se enlagam as questdes politicas, histoéricas e
coletivas. Dessa forma, entendemos que trabalhariomos com uma nogdo
ampliaoda do conceito proposto de Andnimos Notdveis. Mais que pedir
aos participantes que nos apontassem figuras com as quais NdGs Mesmos
ndo poderiaomos nos relacionar com profundidade, percebemos que os
agentes que procurdvamos eram, também, todos aqueles narradores
com quem vinhamos lidando diretamente, sobre quem poderiamos falar
com mais propriedade nesses textos.
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Se o ambiente digital e o tempo das midias sociais convidam cada
um a se relatar enquanto centro do seu proéprio universo, a vivéncia da
oficina Andnimos Notdaveis aponta outra direcdo: a de compor, a partir do
ordindrio particular de cada vida cotidiana, um coletivo. Talvez, frente &
coerc@o contempordnea por alcancar individualmente o extraordindrio,
seja a repeticdo banal do dia-a-dia o verdadeiro rebelde. Nesse sentido,
O proprio ato de relatar a si e aos seus, num esforco por esquadrinhar a
memoaria e as histdrias, mantendo-as vivas e em movimento, & o que faz,
de todos os participantes que contribuiram com essa atividade, Anénimos

Notdaveis.
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Atividade de colagem desenvolvida durante o projeto Anénimos Notdaveis
Centro Cultural Lindeia Regina
Belo Horizonte, Junho, 2024
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No universo dos andnimos notdveis cada pessoa € um mundo

Grupo executando a atividade no

Lindeia Regina

“Jodo amava Teresa que amava Raimundo que amava Maria que
amava Joaquim que amava Lili que néo amava ninguém. (...)”
Poema Quadrilha de Carlos Drummond de Andrade

Percebemos uma rede de Anénimos Notaveis se constituiu a partir dos
encontros.

Rafael e Luiza sugeriram Lucilesio como uma pessoa notdvel na
comunidade do Lindeia Regina.

“Esse centro cultural me ajudou muito a me organizar tanto quanto artista
e quanto pessoa. Muitas coisas que a minha vida estava meio atribulada,
devido a um quadro muito grande de depressdo em 2018, entdo eu tava
tentando ocupar a mente e me recuperar”.

(Lucilesio sobre sua prépria relagdo com o Centro Cultural Lindeia Regina)
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Colagem inspirada na pessoa do Lucilesio

criada por Rafael e Luiza

“Creio que o Centro Cultural ja td fazendo 20 anos. Esse espaco foi um
desejo da comunidade, foi tdo grande o desejo de se criar esse espaco
cultural que passou pelo orgamento participativo, e a comunidade votou
e hoje vem utilizando esse espaco, né? Eles se apropriam de todos os
projetos de todos os eventos que acontecem aqui.”

(Lucilesio sobre a criagdo do Centro Cultural Lindeia Regina)

Lucilesio por sua vez recomendou, Maria da Gléria, carinhosamente
chamada de Glorinha:

“A Glorinha, por exemplo, ela é diretora da comissdo local, ela participa de
varias atividades aqui. (..) Ela tem baixa audigéo, mas ela gosta de contar
histéria. Por exemplo, gosta de fazer encenacdo, ela se veste de palhacgo,
(..) € uma pessoa que busca muito td interagindo com a comunidade. Ela
faz também artesanato, faz presépios de sabonetes”

(Lucilesio indicou a Glorinha como Anénima Notavel na comunidade
do Lindeia Regina)
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“Eu me chamo Maria da Gléria Rabelo Aguiar. (..) Sou filha de Vitor José
Rabelo e Maria da Concei¢céo Rabelo. Meu pai era filho de pessoas que
vieram fugitivas da Roménia. Entdo, os meus avés vieram para a Roga,
eram perseguidos por religido e por questdo de guerras. E, do lado da
minha mae, ela era filha de um portugués, e minha bisavé filha de um
portugués com uma india. Entdo, eu sou bisneta de indio, certo? A tribo da
minha avd era Marajoara. “

[..]

Andressa: £ esse nome da senhora, Maria da Gléria, quem que deu esse
nome pra senhora?

“Quem me deu esse nome foi meu pai, por causa que na época inaugurou
aqui em Belo Horizonte a igreja Nossa Senhora da Boa Viagem, e quem erd
padroeira era Nossa Senhora da Gléria, ou Nossa Senhora da Boa Morte...
E teve a festa de Nossa Senhora da Gléria aqui no dia 15 de agosto. E eu
nasci dia 1° de setembro, ent@io estava no auge da festa. Ai meu pai, em
homenagem & Nossa Senhora, me pdés o nome de Maria da Gléria. Agora,
O meu sobrenome, Rabelo, foi um combinado que eles fizeram quando
eles se casaram de colocar o nome Rabelo. Porque ndo tinha assinatura.
A minha avé ndo quis pér assinatura dos indigenas, porque ndo podia.
Nessa época ndo podia por, porque era a época do militarismo. Entédo, néo
podia pdr qualquer nome nas pessoas. Entdo foi por isso que eu tenho esse
nome de Rabelo. Foi um combinado que meus pais fizeram e colocaram o
sobrenome de Rabelo”.

[.]

“Eu mudei para o Barreiro em meados de julho de 1981. Foi a época em que
o Brasil estava virando de cabeca para baixo. Entdo eu mudei para c4,
fugida. Fugida da minha terra. Meus pais também vieram para cé fugidos
da ditadura militar, que eles fizeram aquele processo de repartir terra.

Eu e meu marido somos de origem de agricultores. Nos trabalhdvamos
na terra. Entdo, a gente comia o que plantava e sobrevivia daquilo. Ele
era lavrador e eu também. Quando nés chegamos aqui, nds tivemos que
aprender tudo do nada. Nés tivemos que aprender como viver na cidade
grande, como viver em uma favela, porque aqui estavam formando as
primeiras favelas. Entéo, eu fui residente de favela.”
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[.]

“Ele trabalhou de pedreiro, de mecdnico, de marceneiro, de serralheiro,
qualquer servigo que precisasse, a gente aprendeu a fazer. E ai passou-se
0s anos, ele aposentou como pedreiro e foi fazer o que ele mais sonhava
na vida, construir instrumentos de corda, virou construtor de instrumentos
musicais. E € um grande luthier hoje, e ele trabalha com isso. Luthier, ele
reforma e constréi qualquer instrumento de corda, que € violg, violdo,
cavaquinho, guitarra. Mais tarde, entdo, ele aprendeu a trabalhar com
sanfonas e gaitas. Entdo, tudo que é instrumento de sopro, ele sabe fazer e
construir. E trabalha com isso, virou um grande instrumentista.”

[..]

“E eu fui ser costureira, faz tudo, lavadeira, costureira, dona de casaq,
completa. Eujatinha familig, eu ja tinha dois filhos, jd quando nés mudamos
para cd. E a gente morou em barracéo de aluguel.”

[..]

“Eu virei contadora de histéria, estudei aqui no Centro Cultural, que eu
ajudei a construir. Tive o primeiro contato com os livros por aqui, o primeiro
contato com teatros foi aqui. com contacéo de histéria, foi aqui. Entdo,
eu aprendi e, gragas a Deus, tive essa oportunidade e agradego. Foi um
grande privilégio para mim e para minha familia ter construido isso aqui e
participar disso.”

[..]

“Eu aprendi a costurar na roga, por causa que 1d a gente nunca teve nada
para comprar. Entdo, eu aprendi remendar as calgcas do meu pai, na
roca, primeiro que a desenhar. Eu era menina de 9 anos. Eu jG comecei d
remendar ds calgas do meu pai, porque precisava. Com 11anos, eu aprendi
a costurar, a fazer as primeiras calgas, porque ndo existia nada disso, ndo
existia industria nenhuma. E, |6 em casa, a gente aprendeu a reciclar linha,
que a gente comprava os retalhos |a da fabrica de Santa Méncia, ou Iltadna.
Entdo, a gente aprendeu a fazer comércio com isso, trocar arroz, feijdo,
produtos da terrag, frango, galinha, a troco dos produtos de tecelagem. E a
gente era muito menina & em casa, nés éramos 14 filhos. (..) Quando eu
vim para a cidade, eu ja trouxe essa carga, que eu sabia costurar, tocar
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maquina. Aieu comprei a minha primeira mdaquina elétrica, porque a gente
ndo tinha eletricidade na roga. Eu achei uma festa e virei uma costureira
daquelas. Eu costurava qualquer tipo de roupa, quando eu mudei para ca.
E fui uma grande costureira, fiz nome e tratei praticamente a minha familia
costurando. E lavando roupa, porque eu também fui lavadeira. Aprendi a
fazer sabdo quando eu morava na Roga. Entdo, eu trouxe essas técnicas
para ca.”

[..]

Andressa: Entdo, eu queria que vocé me explicasse essas técnicas de
quando a senhora foi lavadeira, como que fazia o sabdo, aonde que lavava
a roupaq, como que era engomar. Conta para mim esse processo de...

Q. Lavar roupa era um verdadeiro processo, era uma maratona. Primeiro,
ndo tinha sabdo em pd. Quando a gente teve sabdo em po, o sabdo em
pb era carissimo, né? Era um luxo. Entdo, a gente usava sabdo de barra,
que era aquele sabdo comprido, amarelo e pintado, que também custava
muito caro. Quando eu mudei para a cidade, eu j& tive acesso a esse
sabdo de barra, mas até entdo eu ainda sabia fazer sabdo preto, que
era aquele sabdo que a gente fazia na roga. A gente juntava todo o resto
de gordura ou pegava algumas frutas gordurosas, no caso o abacate
e 0 coco bocaiuva, ou até ndo sei mais o nome dele, era um coquinho
redondo assim, que tinha uma carne amarela, muito gudurosa, a gente
punha aquilo fermentar, quer dizer, apodrecer. Punha o sabdo e o abacate
apodrecer. A gente falava ‘curtir’. (...) E o sabdo ficava aquele negdcio. Ai a
gente fazia as bolotas, né? Quando eles davam no ponto, isso cozinhava
uma semana.”

[...]

“Fazer presépio &€ da minha cultura, que eu morava numa regido muito
cultural, certo? Entdo fazia-se as festas, tinha muita festa cultural, porque I&
era um aglomerado de pessoas, | no Marimbondo, de vdrias etnias. Para
comecar, tinha os escravos, que 1d era uma regido escravagista. Entéo,
tinha muitos escravos, mas € muito mesmo, tinha até o quilombo. Quando
eu nasci, j& estava extinto o quilombo, mas tinha ainda os escravos. que
continuaram escravos por muitos anos. A liberdade ndo & assim do jeito
que conta nas histérias, nos livros de escola, ndo. L& era assim. Quando

38



REVISTA BOLETIM OBSERVATORIO DA DIVERSIDADE CULTURAL . V.102 . N.02.2024

houve a libertagdo dos escravos, os escravos eram todos aglomerados
|&. E era um tipo de escraviddo diferente de hoje, que a gente vé contando
na histéria. Ndo eram aqueles que apanhavam e que eram castigados.
Eles eram amigos do patrdo. Eles eram amigos do senhor. O senhor era
senhorzinho.E ele era o dono dos escravos. Entdo, ele continuou sendo dono.
Como & que ele mandava eles embora? Eles ndo tinham pra onde ir. Eles
continuaram 1§, obedientes ao senhor, prestando o servigo e recebendo as
recompensas que o senhor cuidava deles. Dava pelo menos comida. Dava
comida, dava a casaq, o terreno para eles morarem, o terreno para eles
plantarem. Havia troca. Eles plantavam para o senhor e depois que eles
colhiam, eles pagavam. Uma parte do que eles recebiam, eles pagavam
para o senhor.”

[.]

“Para comecar a fazer os presépios eu usava a cera, morava na rogd. Como
é que fazig, entdo? A gente ndo tinha acesso a massas, essas coisas. Entdo,
fazia de cera. A gente pegava a cera das abelhas 1§, fervia a cera e punha
ela para quard nos mamado, a gente cascava o mamdo e punha a cera
quente em cima ali, ela derretia e a gente ig, punha aquilo no sereno e ela
ia clareando com o leite de mamdo. Ai ficava uma cera branquinha ou
clarinha, amarelinha. E com isso eu moldava o Menino Jesus. E o pessoal
tinha aquela historia, carregava o Menino Jesus, dangava e levava, e fazia
bandeira e levava a bandeira dangando Rezado, Reinado. Eu ia estimular,
punha o Menino Jesus, fazia novena. E, com isso, nasceu o gosto de fazer
cada vez mais perfeito. Quando vim para a cidade, aprendi o papel maché.
Quando vi o papel maché, eu falei... porque aqui ndo tinha cera. Ai eu fiz
papel de papel maché, mas as imagens ficaram feias e dava cupim. E
um dia eu aprendi na televis@o o tal do biscuit que fazia com o sabonete.
Al foi o meu negécio. E eu comecei a fazer e fago até hoje. E o maior luxo
pra mim fazer os presépios. Fago o presépio com gosto. E parte da minha
cultura, da minha fé. Entéo eu fago o presépio e dou o presépio. Todas as
vezes eu fago um presépio e dou. Todo ano eu dou. Teve época que eu
doei muitos, que eu fazia muitos. Agora eu ja ndo tenho tanta habilidade
mais pra fazer, porque eu fiquei com defeito nas mdos, defeito nos bragos.
Mas eu faco ainda.”
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Lucilesio também indicou o Matheus:

“O Mateus, gerente do centro cultural, € uma pessoa que ama isso aqui.
Isso aqui € uma casa pra ele. Ele tem varios projetos, além de trabalhar na
administragdo da geréncia. Atua como voluntdrio nesses projetos”.

(Lucilesio indicou o Matheus como Anénimo Notavel na comunidade
do Lindeia Regina)

E também a Val, foi sugerida por Lucilesio tal como por Angélica como
referéncia de bibliotecdria, enfatizando a importéncia das bibliotecas na
vida da comunidade:

“A Val é outro personagem que eu tava comentando. Ela & bibliotecdaria do
Centro de Culturg, ela ndo é sé uma bibliotecdria, as pessoas se sentem
acolhidas por elg, ela atende as pessoas, empresta os livros, mas conversa
COM as Pessoas Nos Momentos em que as pessoas precisam de conversar
com alguém, a Val vai e acolhe essas pessoas entendeu? Ela & tipo uma
pessoa assim, de luz.”

(Lucilésio indicou a Val como Anénima Notavel na comunidade do
Lindeia Regina)

Colagem inspirada na pessoa da Val e
das bibliotecas comunitdrias criada por

Angélica
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Centro Cultural Urucuia
Cleuza Nestor
Dinalva Mateus da Silva
Efigénia Masilios dos Santos
Gislene Aparecida Costa da Rocha
Joana Dark Brasil Vaz da Silva
Josenir da Consolacdo Baciliere
Karina Ferreira dos Santos
Maria da Consolagdo
Maria da Penha
Maria de Fatima Leite
Maria Diva Batista Costa
Maria Silva Barbosa
Raphaela Felix Moreira Ladeia
Rita Alves Francisco
Rosarita
Valdirene Pereira Soares dos Santos

Centro Cultural Lindeia Regina
Andrelina N. Camelo
Arthur de A. Xavier
Eduarda Thalita
Gabriel Ribeiro Abrasi
Gabrielly Rocha
Izabeli Késia Silva
Karen Luiza Rodrigues Viana
Lucilesio A da Costa
Luiza Cipriano
Maria Luisa Rocha
Matheus da Silva
Mirleyde R. Souza
Nilza C.

Rafael Lara

Rafael Oliveira
Sophia Giulia Dias Cordeiro
Vitoria Santos

Escola Municipal Prof. Mello Cangado

e

Escola Municipal Polo de Educacgéao

Integrada (Poeint)
Adilson da Silva
Adriano
Agostinho Alex de Araujo
Alberto S.

Aline de Oliveira Gomes
Ana Emerenciana da Cruz
Ana Ferreira
Ana Gabriela de Oliveira
Antonio F. Santos
Antonio Rodrigues
Aristides Augusto
Arlete Bernardina Soares
Barbara Guimaraes do Couto
Bruna Luiza Morais
Carlos Daniel
Carolina Beatriz Teixeira
Cida Pinheiro
Cleuza Maria Alves
Danilo Fernandes
Dilza Tavares
Edécio Ferreira
Eduarda Melo
Elenilda Graca Almeida
Elenilda Graca de Almeida
Franciene do Nascimento

41



REVISTA BOLETIM OBSERVATORIO DA DIVERSIDADE CULTURAL . V.102 . N.02.2024

Gabriel Henrique Araujo
Géssica Evelyn
Guaciara
Irlande de Lima
Jesuita Machado
Jorge Ferreira
Jorgina P.

José Alves da Silva
José de Sousa
José Eustaquio da Cruz
Luiz Vieira
Luzia De Souza
Marcia Paula Colete
Marcos Paulo Silveira
Maria Alves
Maria Aparecida P.
Maria das Gracas
Maria de Lourdes Soares

Maria do Carmo Silva Santos

Maria do Carmo Teixeira
Maria Geralda Rocha
Maria José Sabino
Maria Madalena Lopes
Marione

Meirielly Ferreira dos Santos

Nair Lemos Paixdo
Neide Aparecida Carvalho
Nllson Jose
Poliana Karina de Barros
Renata Chaves
Rita de Cassia Rodrigues
Ronan Gustavo de Souza
Ryan Victor R. de O.
Sidney Silva Teodoro
Solange da Silva Santos

Thiago Leandro
Wanderlei do Nascimento
Webert Leonardo de Jesus

Gestores Culturais
Adelson Franca Junior
César Junior Soares Rocha
Leone Reis
Nathalie Caevalhi

Produtoras

Maria Rita Fonseca
Patricia Lopes Rodrigues
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