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LUIS PARRAS
Tordesilhas

17x21cm
colagem de papel, tonta 6leo sobre madeira e metal
Salvador, 2013
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EDITORIAL

2

Diversidade Cultural e Democracia é o tema do Boletim 91 do
Observatério da Diversidade Cultural (ODC). Nesta edigdo, realizada por
meio de chamamento publico, convidamos os pesquisadores, gestores
e ativistas culturais a refletirem sobre as relagdes entre democracia e
diversidade cultural no contexto contempordneo. Em seu conjunto, os treze
textos aqui reunidos tecem importantes contribuicdes a tematica e estdo
agrupados em quatro segdes apresentadas a seguir.

O conjunto de quatro textos da secdo Culturas Negras e Democracia
queabreesteBoletimabordaexpressdesculturaiscomoosamba,acapoeirag,
O rap e o pensamento intelectual negro, e apresenta uma interessante
reflexdo sobre as lutas e os entraves da construgdo democrdtica em uma
sociedade cujo racismo & estrutural. Os textos transitam do Brasil Império
a contemporaneidade observando tais producdes artisticas, intelectuais
e culturais como espagos de disputa, articulagdo, vinculo social e politico,
resisténciae conquista. Osssilenciomentos e apagamentos sdo denunciados
mMas, sobretudo, trazem as culturas negras em sua poténcia, Como exercicio
da liberdade.

Na segunda secdo, Diversidade-Género-Politicq, trés textos versam
sobre género e sexualidade, com enfoque na tematica LGBTQI+, articulando
representatividade, igualdade, cidadania e politica (em seu sentido amplo).
Diante do cendrio tradgico de homofobia e transfobia no Brasil, os ensaios
pdem em xeque paradigmas hegemaonicos e cisnormativos e a regulagdo
de género sobre as corporalidades/subjetividades, questionando as
produgdes mididticas, as escolas e as instituicdes museoldgicas e de
memoaria. Operam como espagos de reproducdo e negacdo da existéncia
de individuos LGBTQI+, ou favorecem o respeito e valorizagcdo dessa
populagdo? Nessa esteira, pautom a urgéncia e a importdncia de se
reformular praticas e politicas nas instituicdes e nas producdes artisticas
para que venham a contribuir na superagdo de lacunas narrativas,
preconceitos, desigualdades, e enriquecer as frentes de luta por igualdade,
cidadania e representatividade LGBTQI+.
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Em Arte e Mediagdo na Resisténcia Democratica, trés textos
refletem, cada um a seu modo, sobre a producdo artistica, mediagdo
cultural e construgdo de memoaria coletiva no momento atual, em que
politicas conservadoras e reaciondrias ganham terreno, e onde também
enfrentamos a primeira pandemia do século XXI. Nesse cendrio, os textos
tém em comum o destaque a experiéncias ou caminhos que apontam
para prdticas de resisténcia democrdatica: seja pela articulagdo politica
na busca por uma atuacdo democrdtica junto a politica cultural, pela
experimentacdo artistica e producdo estética que valorizem o diverso e
o plural, seja na disputa pela memoadria e pela desmonumentalizacdo na
esteira dos recentes movimentos antirracistas e antifascistas.

DemocraciaePoliticas Culturais, quarta e Ultima se¢do deste Boletim,
€& composta por trés textos. Neles, os olhares se voltam & importdncia de
se fazer representar a pluralidade de identidades e a diversidade cultural
nas politicas publicas para a constru¢do de um caminho em diregdo a
construcdo da democracia plena. Apontam também para a negagdo da
pluralidade - seja na auséncia de agendas infantis no dmbito da culturg, na
politica antidemocrdtica do carnaval no Rio de Janeiro, ou no apagamento
dos modos de vida dos povos origindrios. Por fim, dialogando com a
tematica e o conjunto de textos desta edicdo do Boletim ODC, propdem
também a aposta na nossa capacidade imaginativa e politica de fazer
emergir outros modos de vida e de existéncia, mais plurais e democrdaticos.

A proposta curatorial artistica buscou perpassar por poéticas
explicitas e subjetivas no que tange a essa relacdo entre Diversidade
Cultural e Democracia, tdo cara para o bem social. Fatos histéricos, cenas
do cotidiano, memoariq, registros e deslocamentos suscitam provocagoes
diretas ou metaféricas a uma reflexdo sobre alteridade e reconhecimento
em meio a um contexto que se supde democrdatico.

A todos, todas e todes, uma 6tima leitural
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PENSAMENTO “DEBRUCADO" E
INTELECTUALIDADES NEGRAS

Jamile Borges da Silva'

RESUMO

Este artigo objetiva tratar dos desdobramentos que envolveram a tensdo
entre lugar de fala e direito ao consumo de metodologias e categorias de
andlise no mercado epistémico a partir da contenda disparada por um
artigo sobre representatividade negra.

Ser uma intelectual negra

Sem davidg, esse € um momento de grande densidade tedrica em
torno do que significa ser intelectual negro/negra. Estamos todos produzindo
no calor da horag, haja vista o numero de textos que se produziu a partir
da coluna para o jornal Folha de Sdo Paulo? da historiadora e escritora
Lillia Schwartz sobre Black is King, filme-album langado pela artista negra
estadunidense Beyonce?. SO para ilustrar essa conversa, identifiquei cinco
textos com os quais interagi intelectualmente e internamente — aqui ndo
buscarei contra-argumentar estes artigos, mas toma-los como pedra de
impulso, tal qual o jogo de amarelinha — para refletir sobre as possibilidades
discursivas em torno da fala posicionada do lugar de intelectual negra.

Os artigos a que me refiro foram: Cancelando a antropdloga branca:
O mercado epistémico e o vale-tudo das suas lutas concorrenciais,
do professor da UFBA Wilson Gomes* o segundo artigo foi escrito pela

1 Professora da Universidade Federal da Bahia (UFBA). E-mail jamile.ufba@gmail.com

2 SCHWARCY, Lilia Moritz. Filme de Beyoncé erra ao glamorizar negritude com estampa de oncinha. Folha de Séo
Paulo, 02 de agosto de 2020. Disponivel em: <https://wwwil.folha.uol.com.br/ilustrada/2020/08/filme-de-beyonce-erra-ao-
glamorizar-negritude-com-estampa-de-oncinha.shtml> Acesso: em 17 de ago. de 2020.

3 BLACK IS KING, a film by Beyoncé. Walt Disney Studios, Langado em 31 de julho de 2020.
4 GOMES, W. Cancelando a antropéloga branca, por Wilson Gomes. O cafezinho, 05 de agosto de 2020. Disponivel
em: <https://www.ocofezinho.com/2020%8/05/concelondo—ontropologo—bronco—wilson—gomes/> Acesso: em 17 de ago.

de 2020.
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psicanalista Maria Rita Kehl, intitulado Lugar de “cale-se”!l®; o terceiro artigo
foi do professor da UFMG Cristiano Rodrigues, com o titulo provocativo: Pode
o cancelado cancelar?® ; o proximo texto, publicado também na Folha de
S&o Paulo, foi da jornalista Rosane Borges ao retrucar a historiadora com
um artigo que dizia: Erro de Lilia Schwarcz foi evitar confrontagdo de ideias
para ndo ofender “elo fragil” ; e, por fim, o texto da professora da UFRJ
lvana Bentes, NOs, os brancos, e a nova partilha discursiva, publicado na
prestigiada Revista Cults.

Esse volume de textos, publicados no espago de uma semana apds
o artigo disparador dessa contenda, mostra que a centralidade discursiva
vai alterando a paisagem mais vertical das arquiteturas epistemoldgicas
e horizontaliza as reflexdes em torno de categorias em disputa. Em Gltima
insténcia, & sobre isso que se funda a universidade, sobretudo as ocidentais:
a disputa pelo controle da arquitetura tedrica e da centralidade de
conceitos que va&o estruturar o mundo moderno. As redes sociais e ademais
a pandemia, promoveram/provocaram uma espécie de horizontalizagéo
“forcada” que tem balangcado e chacoalhado o edificio epistémico da
colonialidade - modernidade-patriarcal. £ claro que isso também
aponta desafios e problemas.

Entdo, eu quero refletir sobre um tema tdo sensivel — mais adiante
vou retomar esse conceito - dizendo primeiro o que eu ndo vou fazer, e
depois tomar aqui dois pequenos relatos ilustrativos para essa conversa.

Quanto ao que eu ndo vou fazer: ndo vou tragar mapas ou infograficos
quanto a presenca negra nas universidades e N0ssa auséncia em cargos
de direcdo porque ha farto material sobre o assunto em dados e estatisticas
que, ndo fosse por esse trabalho exaustivo e quantitativo, bastaria uma
rdpida mirada em nossas academias para ver o Obvio: estamos sub-
representadas e desvalorizadas do ponto de vista da distribuicdo de
recursos e privilégios.

Também ndo vou tratar da condicdo da adogdo/contestagdo das

5 KEHL, Maria R. Lugar de “cale-se"!, por Maria Rita Kehl. Racisno Ambiental, 11 de agosto de 2020. Disponivel em:
<https://racismoambiental.net.br/2020/08/11/lugar-de-cale-se-por-maria-rita-kehl/ > Acesso em: 17 de ago. de 2020.
6 _RODRIGUES, C. Pode o cancelado cancelar? Gama Revista, 11 de agosto de 2020. Disponivel em: ~ <https://

gamarevista.com.br/socieoloole/pode—o—concelado—cancelar/?utm_medium=TWITTER&utm_source=Soci0I&utm_
campaign=LivreGama> Acesso em: 17 de ago. de 2020.

7 BORGES, Rosane. Erro de Lilia Schwarcz foi evitar confrontacéio de ideias para néo ofender “elo fragil”. Folha
de Sdo Paulo, 15 de agosto de 2020 Disponivel em <https://wwwi.folha.uol.com.br/ilustrissima/2020/08/erro-de-lilia-
schwarcz-foi-evitar-confrontacao-de-ideias-para-nao-ofender-elo-fragil.shtml>. Acesso em: 17 de ago. de 2020.

8 BENTES, |. Nés, os brancos, e a nova partilha discursiva. Revista Cult, 12 de agosto de 2020. Disponivel em: <https://
revistacuIt.uol.com.br/home/nos—os—brcmcos—e—o—nova—partilha—discursivo/> Acesso em: 17 de ago. de 2020.
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acoes afirmativas e seus desdobramentos em um contexto de avanco do
conservadorismo, porgque também o material que se apresenta nas midias
impressas e on-ling, tanto quanto as tragédias anunciadas nas redes
sociais e nos canais oficiais do pais, j& ddo conta de revelar o estado de
Coisas a que estamos todos e todas submetidos.

Do que eu vou tratar entdo? Pretendo instigar algumas tensdes e
problematizar temas que circunscrevem nosso modo de existir e habitar a
cena contempordnea.

Busco refletir a partir da gramatica racial produzida sobre nds, N0ssos
corpos, nossas falas, Nnossas presencas e pertencas, NOSSAS AUSéNncias,
considerando o volume de textos, narrativas e disputas por aquilo a que
Gomes (2020) chamou de “mercado epistémico” e que eu tenho chamado
de “disputa de narrativas”.

O primeiro relato que trago € uma referéncia ao texto de André Jodo
Antonil, chamado Cultura e Opuléncia do Brasil®, de 1711, que dizia: “O Brasil
é inferno dos negros, purgatdrio dos brancos e paraiso dos mulatos e das
mulatas” (ANTONIL, 1711). O segundo relato é contado pela antropdloga
negra norte-americana Angela Gilliam (1995)w0 que, na década de 1990,
chegando para fazer pesquisa no Brasil sugeriu a uma amiga — brasileira
- que talvez fosse hora de ter um académico ligado aos povos indigenas
no Brasil com espago na universidade para que eles mesmos ensinassem
sobre as culturas autoctones. A pessoa respondeu a ela o seguinte: “se um
indio faz Antropologia ndo é mais Antropologia”.

O que esses dois relatos tém em comum? Uma percepcdo do Brasil a
partirde dentro e defora. Do Brasilque nos acostumamos a conhecer a partir
da leitura de intelectuais brancos, anglo-saxdes, ocidentais, que tracaram
um Mapa a seu proprio gosto do que esperar dos povos autdoctones e das
populacdes africanas e suas didsporas.

Panorama que foi combatido por intelectuais como Lélia Gonzalez"
(1988) ao promover a critica ao método tradicional dos modos de
producdo do conhecimento branco-hétero-patriarcal na academia; ao
sugerir a assungdo de uma outra linguagem, o pretogués; da critica &

9 ANTONIL, André Jodo. Cultura e opuléncia do Brasil. 1711. Col. Biblioteca Nacional. Obras Raras. Disponivel em
<http:/[objdigitallbn.br/acervo_digital/div_obrasraras/or320141/0r1320141.pdf> Acesso em: 17 de ago. de 2020.

10 GILLIAM, A. e ONIK'A. Negociando a subjetividade da mulata no Brasil. Revista Estudos Feministas, v.3 n.2, p.525-
543,1995.

1 GONZALEZ, Lélia. A categoria politico-cultural de amefricanidade. In: Tempo Brasileiro. Rio de Janeiro, N°. 92/93
(jan./jun.). 1988, p. 69-82.
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“democracia racial brasileira”; da reafirmagdo e resgate do conceito de
Amefricanidade, recolocando nosso lugar na didspora em contextos mais
amplos ao compreender a dimensdo do significante “Tornar-se Negra”;
e da afirmagdo dos dispositivos do racismo e do sexismo como eixos
estruturantes para fabricagcdo da ideia de nacdo brasileira, construindo
ferramentas analiticas para seu combate.

Como antropdloga, sei que a heranca intelectual nas nossas
academias ainda tdo prenhe de epistemologias, cuja forca reside no
alijomento/apagamento de nossas marcas — historiogrdficas, discursivas
e corporais —, faz com que a gente opere em um espago em que os porta-
vozes dos dilemas e solugdes para as grandes crises da modernidade-
colonialidade sejom as mesmas pessoas (ou seus descendentes) que
ajudaram a erguer o edificio do empreendimento colonial.

Isto resulta em dois tipos de situagdes: a) a primeira, & que parte
desses/dessas intelectuais acabam por se posicionar na condigdo de
definir o que/quais sdo os objetos vdlidos para investigar na academia; b)
a segundaq, é fazer com que intelectuais negras vivam permanentemente
d margem dos espagos representacionais povoados por aqueles que
buscam ser “a voz” dos que falam baixo, em lugar de promover a escuta
qualificada daqueles a quem desejom considerar seus pares intelectuais.

Estamos assistindo hoje — ao menos nas dltimas semanas — uma
espécie de crise na relagdo entre os intelectuais brancos e brancas e seus
“sujeitos-objetos” de pesquisag, que, a certa alturag, resolveram reivindicar o
bastdo da fala, assustando aqueles que, do lugar de potenciais parceiros,
rapidamente se converteram em padrias. De corpos-aliados a corpos-
maquina de opressdo discursiva.

Nessa usina semidrgica — para lembrar um conceito da micropolitica
de Guattari (1996) —, a fabricagdo de signos circula na mesma velocidade
dos esteredtipos e da desqualificacdo da fala, de um lado e de outro.

Da descoberta tardia de que podemos/devemos ser porta-vozes de
nds mesmos ao entendimento da encruzilhada interseccional — avenidas
identitarias em que etnicidade, raga, classe e género se encontram e se
chocam num movimento que chacoalhou o lugar das universidades como
guardids da “autenticidade” das expressdes culturais e da razdo unica -,
seguimos numa marcha que tende, a meu ver, a produzir deslocamentos
em duas direcoes.

18
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De um lado, no caso das universidades, € hora de desprovincializar
o olhar a respeito de temas como as relagdes etnicorraciais, fazendo com
que o discurso hegemonico sobre a construgdo de nossas identidades
deixe de ser menos centrado na universalizagdo das agendas e interesses
dos paises anglo-saxdnicos. De outro lado, a circulagdo e intercdmbio de
pesquisadores do universo afro-brasileiro, afro-latino e africanos - e entre
estes e os pesquisadores em outras areas do Atldntico negro - comegam a
estimular novas dreas de investigacdo, Novos temas e problemas, ao tempo
em que recuperam e redefinem categorias e contextos que davamos por
definidos.

Nesse debate, que ainda ndo cessou, podemos perceber muitas
leituras cujos elementos comuns parecem ser os NOVos termos responsaveis
pela proxima onda tedrico-metodoldogica no campo dos estudos
antirracistas: cancelamento, partilha discursiva, mercado epistémico, lugar
de cala e lugar de falg, escuta sensivel, sequestro da voz, branquitudes
posicionadas, legitimidade por afinidades eletivas, entre outras que
certamente emergirdo.

A relevancia académica e a necessidade desse debate respondem,
em parte, a quatro razées que se relacionam: 1) a caréncia de producdo
tedrica de mulheres negras em oposicdo ao modelo hegemodnico de
masculinidade branca; 2) a configuragdo da agdo politica dos novos
grupos — coletivos que emergem nas periferias, antifascistas e antirracistas
(também, em geral liderados por mulheres); 3) a necessidade politica de
conhecer, documentar e mapear as mudancgas e rupturas no perfil dos
movimentos negros afro-latinos; e 4) o compromisso politico de conhecer
e divulgar as mudltiplas formas pelas quais podemos resistir e seguir
produzindo nas universidades, mas também em espacos corporativos.

Esse &€ um dos muitos desafios de ser intelectual negra. Como produzir
a partilha do sensivel e, ao mesmo tempo, se afirmar no jogo da politica
discursiva, nesse esporte de combate que é fazer ciéncia, lembrando P.
Bourdieu” quando dizia: “a sociologia &€ um esporte de combate”. Como
honrar as nossas memaorias sem apaziguar a condi¢do da critica — e por
que ndo dizer, da autocritica?

12 CARLES, Pierre (Diretor). A sociologia & um esporte de combate. Entrevista com Pierre Bourdieu. Franga, 2011. Género:
Documentdrio, Duragdo: 139 minutos.
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Pensamento debrucado

Falar das memodrias e histdrios que evocam a sobrevivéncia
transatldntica dos povos negros na didspora parece se enquadrar naquilo
a gue Ranciére (2009) chamou de partilha do sensivel e que, no campo das
reflexdes da museologia, chamamos também de “patrimdnio sensivel™.
Isto & um modo ético de lidar com as memorias dagqueles que foram
submetidos a dores e perdas irreparaveis, eventos traumaticos e dolorosos.

Dai porque cada texto, artigo, livro ou matéria jornalistica que intente
discutir elementos constitutivos da heranga colonial desse pais precisa
pensar debrugado como propéde Didi-Huberman (2015).

E 0 que significa pensar debrugado? E tornar inteligivel a experiéncia
sensivel. E conhecer reconhecendo os limites e os perigos do saber-poder.
Pensar para se aproximar e se aproximar para conhecer. Debrugar para
rememorar e para entender as nossas dores. Especialmente quando essas
dores resultam no patriménio sensivel. “E preciso respeitar a originalidade
do sofrimento sem apazigud-lo” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p.19)

Por fim, resta interrogar: como performar praticas e gestos decoloniais
sem incorporar d nossa luta os corpos aliados?
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O SAMBA MUITO MAIS FORTE DE JUAZEIRO DA
BAHIA

Josias Pires Neto!
RESUMO

O texto discute diversidade cultural e democracia tendo como referéncia
conceitos de campo de forgcas do historiador inglés E. P. Thompson e
de encruzilhada proposto por Leda Maria Martins. Tais conceitos foram
apropriados para buscar compreender experiéncias afro-atlanticas, no
periodo colonial e imperial, que lograram superar obstdculos de varias
ordens postos pelas elites senhoriais, para ressoar NAs ruas e terreiros, em
casas, saldes, teatros e outros espagos proibidos, apesar da legislagdo e
de acdes repressivas.

No dia 2 de novembro de 1873, um domingo e feriado dedicado aos
Finados, ocorreu na entdo Vila de Juazeiro, no extremo-norte da Bahia,
margem direita do rio S&o Francisco, um “acontecimento bem triste e
improprio de uma Villa como esta, onde hd uma populagdo bem numerosa,
e alguma civilizagcdo”, de acordo com o relato do fato deixado pelo juiz
municipal daquele Termo, Francisco Martins Duarte, em correspondéncia
remetida diretamente ao entdo presidente da Provincia da Bahia, Anténio
Candido da Cruz Machado, a quem solicita as devidas providéncias?.

O acontecimento referido pela autoridade judicidria decorreu da
prisdo de uma pessoa dita desocupada, Arsénio dos Anjos Moreira “sem
modo de vida nenhum conhecido nesta vila”, cuja prisdo produziu pronta
resposta de um grupo de individuos, supostamente da mesma condi¢do
social do prisioneiro, “da laia de Arsénio”, os quais reagiram ¢ agdo policial

1 Doutor do Programa Multidisciplinar de Pés-Graduagdo Cultura e Sociedade, da Universidade Federal da Bahia
(UFBA). E-mail: jpiresneto@gmail.com

2 Do juiz municipal Francisco Martins Duarte ao presidente da Provincia da Bahia em 06/11/1873, APEBa, Governo da
Provincia, Juizes de Juazeiro, Mago 2451. Este documento foi encontrado pelo pesquisador Urano Andrade e disponibilizado

na Internet: https:[Zuronohistorio.blogspot.com.br[2012[O4Zsambo—de—protesto.html
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de maneira surpreendente: em plena noite de Finados “reuniram-se e
formaram um grande samba” (grifo meu) com o objetivo de protestar
contra a decisdo do “delegado e [d]os guardas policiais”.

Apesar do protesto, Arsénio provavelmente continuou na cadeia pois
O grupo de amigos voltou a agir: “na noite seguinte reuniram-se em ndmero
maior na margem do rio em frente de uma das ruas mais padblicas desta
Vila e levantaram outro samba muito mais forte ainda, de maneira tal, que
atroavam as vozes dos turbulentos por toda esta Vila [...]” (grifo meu). Como
se V&, o "triste acontecimento” referido pelo juiz foi, na verdade, um ruidoso
protesto, nomeado de Samba pela autoridade municipal, gue mobilizou a
Vila durante dois dias. Ao longo do documento, o redator explica que o fato
contou com a ativa colaboragdo de autoridades civis (o juiz de direito da
Comarca), militares (oficiais da Guarda Nacional) e de outros proceres da
elite local.

Este documento foi tomado como ponto de partida para a realizagdo
de pesquisa, que resultou em tese de doutorado?® estruturada em torno
da seguinte questdo central: como se deu e como devemos compreender
o fato de que batuques, lundus e sambas tenham logrado superar os
obstdculos postos por senhores de escravos, autoridades civis, militares
e eclesiasticas, ainda durante o periodo colonial, e penetrado em saldes,
teatros, casas de senhores e outros espagos proibidos, apesar de tentativas
de contencgdo por meio de legislagdo proibitiva e de atividades repressivas,
levadas a cabo pelo sistema escravista?

A pergunta pode ser enquadrada no campo de estudos do tema da
diversidade cultural e democracia, quando se leva em conta, por exemplo,
conceitos como o de “campo de forgcas” desenvolvido pelo historiador
inglés Edward Palmer Thompson (1998) para estudar os costumes comuns
e a economia moral da multidéo na Inglaterra pré-capitalista. O conceito
pode ser particularmente Util para analisar processos sociais, politicos e
culturais polarizados pelas relagdes entre populacdes economicamente
dominadas e setores dominantes na formagdo das sociedades coloniais.

Os jogos simbdlicos, materiais, corporais acionados pelos afro-
atlanticos repercutiram nos modos como os “campos de forcas” foram

3 A tese "MUsica e danga afro-atlanticas: (ca)lundus, batuques e sambas — permanéncias e atualizagées” foi
realizada no dmbito do Programa Multidisciplinar de Pés-Graduagdo Cultura e Sociedade, da Universidade Federal da
Bahia (2020).
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impulsionados — ainda que a contragosto de parte da mindscula elite
senhorial - no sentido de incorporar a difusGo de prdticas culturais,
conhecidas como calundus, batuques, festas de santos, como as do periodo
do Natal, Ano Novo até o Carnaval e periodo junino, por meio de grupos
diversos, bandas de fazendas, barbeiros, praticantes de lundus, de chulas
e sambas para além do universo circunscrito de africanos escravizados
e libertos. Tais processos demonstram cabalmente que aquelas pessoas
atuaram como agentes historicos, cujo papel fundamental na sociedade
brasileira foi muito além de contribuir para a criagdo da riqueza dos
seus exploradores, pois, na verdade, é possivel verificar a sua decisiva
centralidade para a formagdo da cultura e da sociedade em seus mais
distintos aspectos.

Apesar da legislagdo proibitiva e das agdes repressivas, a diversidade
das praticas cosmoldgicas e socioculturais afro-atldnticas expandiram-se
horizontalmente (no territorio) e verticalmente (na escala social) passando
pOr sucessivos processos de atualizacdes, resultado de transformacodes
historicas, politicas, sociais e culturais caracterizadoras da cultura da
didspora, constituida nas encruzilhadas de diferentes influéncias. A
compreensdo da cultura da didspora como cultura das encruzilhadas foi
proposta pioneiramente No universo académico por Leda Maria Martins
(1997), que desenvolveu a concepcdo da encruzilhada como operador
conceitual para lidar/analisar a cultura brasileira. Nos seus termos, mUsicas,
dangas, gestos, movimentos, comportamentos encontrados na sociedade
brasileira “constituiram-se como lugares de encruzilhadas, interseccoes,
inscricoes e disjungdes, fusdes e transformagdes, confluéncias e desvios,
rupturas e relagodes, divergéncias, multiplicidade, origens e disseminagoes
(MARTINS, 1997, p. 25). A cultura da diaspora, das encruzilhadas, cultura
de reinvencdes afetou todos os campos da sociedade, espalhando-se
para além de grupos origindrios, passando a incluir em sua difusdo afro-
brasileiros, mesticos, indios e mesmo brancos em diferentes regides do
Novo pais.

Evidéncias documentais encontradas na pesquisa apontam para o
fato de que o "grande samba” de Juazeiro funcionou, naquele contexto,
como espécie de charivari politico, pratica costumeira no Brasil durante
0s séculos XVIII e XIX, derivada de antigo costume europeu, conhecido

n”
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em Portugal com o nome de Serracdo da Velha. Camara Cascudo (1984)
referiu-se a esse costume, originalmente vinculado & época da quaresma,
Mas que “vez por outra” no Brasil foi promovido fora do periodo quaresmal
“com intencdo politica e demonstracdo de desagrado, a porta de um chefe
decaido ou derrotado nas eleicdes”.

O historiador francés Emmanuel Fureix identificou a politizagdo de
“ritos de sociabilidade costumeira” como enterros, banquetes e charivaris,
nas monarquias censitdrias do século XIX, como experiéncias que forcaram
a pratica politica a extrapolar a esfera oficial do parlamento e dos saldes
de intelectuais, englobando a “mais ampla, mais cadtica esfera publica
das ruas” (KRAAY, 2015, pp. 31-32). Tais charivaris politicos serviram para
exprimir o sentimento em favor da “justica popular’, condenando traidores
das “causas liberais ou o oportunismo de certos deputados, bem como as
decisées administrativas ou judicidrias julgadas arbitrarias” (ib, p. 31).

As atividades cosmoldgicas, socioculturais, criativas dos afro-
atlanticos forneceram fundamentos para, em meio aos intensos conflitos e
intermindveis negociacdes com os setores sociais dominantes, estabelecer
a natureza dos vinculos sociais, politicos, culturais entre camadas populares,
patrées e autoridades militares, civis e judicidrias. Em Juazeiro o Samba
como charivari foi langado na encruzilhada com a politica, a policia, a
violéncia, o protesto, as acomodacdes. A andlise do “samba muito mais
forte de Juazeiro” permitiu observar em detalhes a configuragdo do campo
de forgas mobilizado por variados interesses de distintas camadas sociais.

Naqguelas terras disputadas por familias beligerantes, descendentes
de senhores feudais, que se espalharam por todo o vale do rio Sdo
Francisco, a forte presenca de enorme diversidade de musicas e dangas
afro-atldnticas é reveladora da imensa plasticidade estética e politica
alcangada por essas formas musicais e coreogrdficas na entrada do dltimo
quartel do século XIX.Em contrapartida, nas duas ultimas décadas do século
XIX, particularmente com a lei Saraiva de 1881, que encolheu o eleitorado
votante em cerca de 90%, houve brutal diminuicdo da participagdo politico-
eleitoral, com fortes impacto na reducdo da politizagdo popular.
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PROJETO DE EXTENSAO DEBATE COM GINGA:
UMA INTERLOCUCAO SOCIAL

José Olimpio Ferreira Neto'

RESUMO

Esse ensaio etnogrdfico tem o objetivo de relatar a experiéncia do Projeto de
ExtensGo Debate com Ginga: as multifaces da Capoeira, desenvolvido pela
Associagdo Sociocultural Viva Capoeira Viva — ASVCV com o Instituto de
Educagdo Fisica e Esportes da Universidade Federal do Ceard — IEFES/UFC.
O projeto pode ser compreendido como um espaco de interlocug¢do social,
no qual hd uma retroalimentacdo a partir das demandas da sociedade.

Introducgdéo

Atualmente, estd cada vez mais notéria a proximidade entre a
Capoeira e o universo académico. Segundo Vieira e Assungdo (2009),
desde os anos 1980, essa prdatica cultural se tornou um campo de reflexdo
académica, nos cursos de pos-graduacgdo, em Areas como Antropologia,
Historia, Sociologia, Ciéncias da Educagdo e Educagdo Fisica, seja em
universidades brasileiras ou em instituicées no exterior. Silva (2015) assinala
que a Capoeira estd inserida em diversos espagos institucionais, de
natureza formal ou Ndo, entre esses, podem ser citados clubes sociais, em
atividades de lazer ou recreativas; em academias, como prdtica esportiva
ou de manutengdo da saude; em quadras esportivas, centros sociais e
saldes de instituigdes religiosas, como atividade remunerada ou voluntaria,
de cunho social; em escolas publicas e particulares, como atividade
esportivo-cultural ou atividode complementar dos curriculos; assim como
em espacgos académicos, ancorada no tripé ensino, pesquisa e extensdo.

NoCeard,aCapoeirafiguracomodisciplinaemalgumasuniversidades

1 Mestrando do Programa Associado de Pos-graduagdo Profissional em Ensino e Formagéo Docente —
IFCE/UNILAB. E-mail: jolimpioneto@hotmail.com
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cearenses, a exemplo dos cursos de Educagdo Fisica e Pedagogia, pois
algumas universidades tém a disciplina no curriculo, seja de forma
obrigatoéria ou optativa (ALVES et al, 2019). A Universidade Federal do Ceard
— UFC, por exemplo, por meio no Instituto de Educagdo Fisica e Esportes
— IEFES, passou a adotar, em seu curriculo, no curso de Educacdo Fisica,
a disciplina de Artes Marciais e Capoeira, como disciplina obrigatoria, e a
disciplina optativa de Ensino da Capoeira. Aléem disso, oferece um projeto
de extensdo denominado Debate com Ginga: as multifaces da Capoeira.

Nesse ensaio etnogrdfico, relato a experiéncia do Projeto de Extensdo
Debatecom Ginga: as multifaces da Capoeira,desenvolvidopelaAssociacdo
Sociocultural Viva Capoeira Viva — ASVCV com o Instituto de Educagdo Fisica
e Esportes da Universidade Federal do Ceard — IEFES/UFC. Parto da hipotese
de que o projeto se coloca como um espago de interlocugdo social, no
qual hd uma retroalimentag¢do a partir das demandas sociais.

Percurso Metodologico

O percurso escolhido para o desenvolvimento desse relato
etnogrdfico, parte de minha imersdo pessoal como capoeirista, desde
1992, treinando, estudando, coletando material, viajando, pesquisando e
militando em movimentos coletivos para o desenvolvimento e valorizagcdo
da Capoeira como uma prdatica cultural do povo e que expressa saberes
em conexdo com o0 mundo e em interlocucdo social. Assim, por meio de
registro em caderno de campo, reflexdo e andlise qualitativa, os dados
foram transformados em texto para socializagdo.

Debate com Ginga: As multifaces da Capoeira

O projeto Debate com Ginga, inicialmente, surge em 2011, de uma
demanda do professor de Educagdo Fisica e Mestre de Capoeirg, Luciano
Hebert de Lima Silvag, integrante do Grupo Capoeira Brasil — GCB. O projeto
foi gestado como um clube de leitura, que consistia na escolha de um livro
mensalmente, seguido de uma roda de debate sobre a obra. No entanto,
foram realizados apenas dois encontros, com essa proposta, no Reggae
Clube, na Praia de Iracema, em Fortaleza-CE.
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Em 2014, o projeto retorna, dessa vez, no Centro Dragdo do Mar
de Arte e Cultura — CDMAC, contando com o apoio da instituicdo para
que o espaco fosse apropriado pela comunidade. A nova proposta foi
composta de palestras tematicas que contariam com a presenca de um
Oou Mais especialistas para breve exposicdo, seguida de debate com 0s
participantes. Nesse ano, pude participar como colaborador, oportunidade
na qual abordei o reconhecimento da Roda de Capoeira e do Oficio dos
Mestres de Capoeira como Patrimonio Cultural do Brasil.

Em novembro de 2016, a partir de uma aproximagdo entre a professora
Luciana Maria Fernandes da Silva, integrante do Grupo Beribazu e professora
do curso de Educacgdo Fisica do IEFES/UFC, e o Mestre Hebert, o Debate com
Ginga se torna um projeto de extens@o do IEFES/UFC (CASTRO; FERREIRA
NETO, 2019). Assim, a partir desse vinculo, em seu segmento palestras, o
projeto passa a conferir uma certificacdo de extensdo universitaria aos
seus participantes.

Em 2018, o projeto ampliou sua atuagdo e passa a oferecer aulas
de Capoeira, para as quais fui convidado para participar na condi¢cdo de
colaborador. Passei a chamar essas aulas de vivéncias tematicas pratico-
reflexivas, que sdo oferecidas para estudantes, servidores e comunidade
externq, tendo como local de realizacdo o IEFES/UFC. Em 2019, as vivéncias
temdaticas pratico-reflexivas também passam a disponibilizar certificado
aos seus participantes (CASTRO; FERREIRA NETO, 2019).

Essa faceta do projeto consiste em aulas trabalhadas com elementos
praticos da corporeidade, da oralidade e da musicalidade, inerentes
a cultura da Capoeirg, tentando trazer as reflexdes critico-tedricas no
intuito de realizar uma releitura das tradigdes, sem perder a ligagdo com o
passado, ancestralidade, memorias e identidades que essa manifestacdo
afro-brasileira carrega, além de se conectarem com as demandas sociais.

Uma interlocugdo com as demandas sociais

Durante o ano de 2019, foram desenvolvidas as seguintes tematicas,
no CDMAC: A Capoeira e os Tesouros Vivos da Cultura. construgbes
coletivas na roda dos saberes; Capoeiras e Pesquisadores — Gingando
na academia; As mulheres e as manifestacdes culturais afro-brasileiras:
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desafios e possibilidades;, A intersec¢cdo entre os principios filosoficos
dinamizadores das religides de matrizes africanas e afro-brasileiras
presentes na Capoeira; Praia de Iracema: bergo de Capoeiragem, Balburdia
no dragdo:. a Capoeira enquanto resisténcia; A ginga com a diversidade:
enfrentamentos a LGBTQfobia na Capoeira; Didlogos académicos com
a Capoeira I; Didlogos académicos com a Capoeira li; A ludicidade e a
Capoeira. nuances e complexidade no ensino e aprendizado, Capoeira e
Consciéncia Negra,; Capoeira e Patrimonio Cultural.

Esses temas estdio em consondncia como o pensamento de Silva
(2015), que propde diversos assuntos que podem ser tratados em aulas
de Capoeirg, entre eles, pode-se citar os seguintes: a Capoeira como
instrumento de resisténcia contra opressdo ao povo negro; a valorizagdo
da Capoeira e a busca da superacdo dos preconceitos; a identificagdo de
seu valor educativo e para a construgdo e fortalecimento de identidades
etc.

Nessesencontrosno CDMAC,variasvozesforamouvidas,apresentando
a diversidade cultural que permeia o universo da Capoeirg, estimulando
reflexdes nas vivéncias no IEFES/UFC e, possivelmente, em outros espagos.
Foram observadas questdes aderidas aos temas, tais como, o papel da
mulher negra na sociedade; as questdes de género, as religides afro-
brasileiras, a presenca das personagens guerreiras na histéria dos
afrodescendentes e a Lei n° 10.639/03, entre outras que foram pautadas,
em meio as apresentacoes. Kilomba (2019) aponta que a mdscara, que
Anastdcia era obrigada a usar, representa o colonialismo e a boca & um
lugar de silenciamento e tortura. Como a boca simboliza a falg, ela se torna
0 o0rgdo da repressdo do racismo. No universo da Capoeirg, nas diversas
rodas possiveis, a mulher expressa sua presenca pelos movimentos
COrporais e sua voz ecod pelos ares, possibilitando escapar aos padrdes
colonizadores.

Os modelos de branquitude colonizadora sdo esbocados por
um patriarcalismo que persiste em manter o dominio das tradicoes.
N&o abrem espago para vozes diversas, silenciam o negro, a mulher, a
homossexualidade, ou qualquer outra forma de ser que Nndo estdo em
consondncia com as suas normalizagdes. Pode-se pensar com Bourdieu
(2017) que a virilidade construida pelos homens, contra a feminilidade, é
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uma espécie de medo do feminino. Esse feminino, também expresso por
homossexuais, € neutralizado pela estrutura do habitus viril, dominante
socialmente. Na esteira de Adichie (2015), & possivel dizer que as mudangas
tiram as pessoas de suas zonas de conforto, pressupde os conflitos. No
entanto, discussdes dessa natureza provocam reflexdbes que também
precisam ser colocadas pela Capoeirg, sobretudo por ser uma luta contra
a opressdo, estimulando outras formas de sociabilidade que contestem as
amarras do capitalismo.

Candau e Russo (2010) indicam que, diante de uma Educagdo, fruto
de um processo de homogeneizagdo cultural, que silencia vozes, saberes,
cores, crencas e sensibilidades, podem surgir propostas questionadoras.
Nessa perspectiva, pode-se pensar na Capoeira, pois se caracteriza
como uma das propostas questionadoras do discurso e das praticas
eurocéntricas, homogeneizadoras e monoculturais dos processos sociqis e
educativos, colocando, dessa forma, no cendrio publico, questdes referidas
a construgdo de relagdes étnico-raciais.

Nesse contexto, a Capoeira se contrapde ao racismo e as praticas
discriminatorias, presentes no cotidiano das sociedades e instituicoes
educativas, promovendo, entdo, o reconhecimento e a valorizagdo das
diferencgas culturais, componentes fundamentais para a promog¢do de uma
educacdo intercultural. Podemos verificar, por meio da programagdo das
palestras do projeto no ano de 2019, uma proposta de didlogo que se pauta
por temas que ddo voz ao afro-brasileiro, ressaltam as lutas de minorias,
reforcam as memorias locais, identidades e ancestralidade. As vivéncias
no IEFES/UFC se aproximam dos temas propostos para os encontros no
CDMAC, apresentados por meio de palestras e debates, pois a pratica da
Capoeira envolve corporeidade e oralidade em relagdo com a sociedade,
em seu contexto atual.

O Projeto de Extensdo Debate com Ginga proporciona aos seus
participantes pensar sobre arealidade do tempo presente, acompanhando
a dindmica social e agindo para a transformagdo da sociedade. Dessa
forma, fundamentado em Freire (1996) e na esteira de Keim e Silva (2012), &
possivel entender a Capoeira como uma cultura libertdarig, fruto da criacdo
do povo, que se materializa em uma luta para emancipagdo humana,
geradora de autonomia e cidadania participativa para além do capital,
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convocando o0s capoeiristas a construgcdo de outra sociedade, com
tolerdncia e respeito a diversidade.

Consideragodes

Ficou evidente, com o presente relato de experiéncia, uma conexdo
entre as palestras e as vivéncias tematicas pratico-reflexivas, no intuito
de manter um didlogo com as questdes sociais que se apresentam
hoje. E possivel afirmar, ent@o, que o projeto realiza uma articulagdo com
as demandas que remetem & questdo da diversidade cultural e suas
variadas facetas, possibilitando confirmar a hipdtese levantada de que o
projeto se coloca como um espago de interlocugdo social, no qual hd uma
retroalimentag¢do a partir das demandas sociais.

O Projeto Debate com Ginga: as multifaces da Capoeira colabora na
formacdo de capoeiristas e de professores de Educacdo Fisica que atuardo
na escola e em diversos espagos, levando elementos da cultura afro-
brasileira como um suporte para refletir criticamente sobre a sociedade.
Nessa perspectiva, entende-se que o projeto colabora para desenvolver
sujeitos mais participativos que, além de zelarem pelas memoarias,
identidades e ancestralidades que permeiam o patrimodnio cultural, também
acompanham as transformacgdes para um mundo melhor, sem perder de
vistas o principio da dignidade da pessoa humana, além de trazerem a
Capoeira para o universo universitario, a partir de uma relacdo reciproca,
realizando um didlogo entre os saberes populares e os conhecimentos
académicos.
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DO MOVIMENTO AO ELO DE AMARELO

Natalia Pinto Costa’

RESUMO

O presente artigo tem como objetivo descrever como a producdo cultural
em torno do rapper ndo se trata apenas de uma produgdo artistica, mas
também de um movimento que provoca mobilizagdo social contra uma
cultura hegemonica, que usualmente é branca, cis e pertencente a classes
mMais abastardas economicamente, além de ser um desdobramento da
cidadania, explica-se melhor, sendo uma forma de articulagdo para uma
participacdo social mais ativa em que por meio da mdasica é possivel
expressar ideais, afetos e indignagdes e como acréscimo quebra com
algumas representagdes sociais impostas pela cultura dominante j&
mencionada. Por fim, trata-se também de pontuar como AmarElo € uma
producdo referéncia em diversidade cultural e ampliocdo de vozes tdo
potentes.

A partir dos anos 1990, mais especificamente 1997, o rap ganhou
espaco de destaque no cendrio brasileiro apds o grupo Racionais MC’s
langar seu trabalho intitulado “Sobrevivendo ao inferno”, considerado uma
antologia de como se construiu a propria democracia genocida brasileira
(CALVACANTE, 2019).Nas palavras de autores como Tiaraju D’Andrea, “mais
do que simplesmente representar o cotidiano periférico em cronicas
poderosas, a obra dos Racionais ajudou a fundar a subjetividade, criondo
condigdes para a emergéncia do que ele define como “sujeito periférico
(RACIONAIS MC’S, 2018, p. 29).

Sob esta perspectiva que a obra do Racionais MC’s, e o rap por
ela representado, além de uma representacdo artistica, € também um

mnn
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trabalho que relata experiéncias etnogrdficas do que era ser um sujeito
periférico negro nos anos 90 no Brasil. E certo que ndo existe uma Unica
forma de “ser” e “existir’ neste mundo. Contudo, essas producdes culturais,
sdo frequentemente associadas a palavras como: “violéncia, policig,
criminalidade”, enquadrando os rappers com discursos de vulnerabilidade,
os furtando assim, de potencializarem suas mdltiplas formas de se
expressarem e existirem. Sempre os colocando em um ndo lugar de
pertencimento, o que os invisiveis.

Nesta esteirq, € preciso reiterar que, quando se olha para os territorios
periféricos apenas como locais de pobreza, praticas de crime e producdo
de sujeitos a serem criminalizados exclui-se toda a poténcia criativa que
emerge desses espagcos. Além disso, inviabiliza discussées mais profundas
sobre as razbes e os motivos destes espagos serem tdo precdrios, e
sobre quem sdo 0s omissos a respeito dessa realidade. Conforme 0s
desassossegos de Rémulo Morais (2016) quando se pensa nesses espagos
e 0s exterminios produzidos nele questionam-se todos esses individuos
que sdo os alvos de exterminio porque sdo pobres e pretos ou sdo pobres
e pretos porque sempre foraom alvos destinados ao exterminio.

E importante pontuar como esses discursos legitimam, ainda que
indiretamente, todauma violéncia simbdlicaem torno dos corpos periféricos
-que geralmente sdo negros - e relacionar os “alvos” comentados no
pardgrafo anterior com o rapper, pois estes muito se assemelham aos perfis
doscantores.Acreditarque cabe apenasaelescantarevivernestesespacos
precdrios & também negar suas cidadanias, como dito anteriormente,
colocando-os em um ndo-lugar, subtraindo suas humanidades em razéo
do local que ocupam, seja em questdo de classe, seja de raca. Nesta
esteira, Batalha (2019, p. 149- 150) discorre que existem varios conceitos de
cidadania, e entre eles a existéncia social ativa, que se interliga com outras
demandas bdsicas como salde, educagcdo, moradia, mas que, sobretudo,
garante a esses sujeitos a participagdo da vida coletiva. Assim, o hip hop
e o rap seriam formas desses jovens ocuparem espacos publicos por meio
dos seus discursos de forma textual.

Nesse cendrio esse artigo objetiva versar sobre a articulagcdo entre
cidadania e cultura por meio da obra do rapper Emicida, “AmartLO” como
forma de ocupar espagos como poténcias e locais de resisténcia tendo
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uma guebra do estigma em torno desse género musical. Aproxima-
se, portanto, de andlises como a de Pitta (2019) gue 0o descrever a
discografia do Emicida considera suas letras como possiveis ferramentas
para potencializar os corpos que sdo historicamente silenciados, seja em
espacos politicos, sociais e principalmente culturais

Na musica que dd titulo do album, AmarkLo, um dos trechos que mais
ecoam é: Permita que eu fale, e ndo as minhas cicatrizes (Emicida, 2019).
Isto € um alerta que abre campo a diversas reflexdes, sobretudo a respeito
dos discursos de precariedade em torno do rap e da periferia.

Dentre varios espacos, principalmente os académicos, quando se
fala de periferia ou de representagdes artisticas como rap, funk, brega funk,
entre outros ritmos, muitos discursos giram em torno de “dar voz”, falar por
agueles que "ndo tem voz” . Nota-se que as representacdes destes espacos
sdo sempre associadas a falta. E entdo aqui que se comecga a tragar
um paralelo da obra de AmarElo com os Racionais MC'S e a diversidade
cultural. Interliga-se melhor, assim como Racionais MC’S nas décadas de
1980 e 1990 cantava contra essas representagdes que os marginalizavam
e apresentavam suas denudncias por meio de suas muasicas, Emicida
fez o mesmo em seus diversos dlbuns e musicas, inclusive, em AmarkElo,
pontuando que nesse dlbum em especifico além de denuncias contra
violéncia e esteredtipos o rapper pontuou também o amor para além do
aspecto romdantico mas sim como pratica, afeto que se move em acdo.

Voltando para a questdo de “falar e dar voz’, a juventude popular
brasileira tem lutado contra prdaticas violentas e tem ecoado suas vozes
por meio de suas musicas e organizagdes sociais desde o periodo da
escraviddo, nos anos 90 Brown ja cantava: “Nossa lei é falhag, violenta e
suicida/ Se diz, que me diz que, ndo se revela/ Paragrafo primeiro na lei da
favela/ Legal, assustador € quando se descobre que tudo dd em nada e
gue s6 morre o pobre” (RACIONAIS MC’S, 2019), ou sejq, eles n&o precisam
ter portadores para lhes “dar voz’, na realidade suas vozes precisam ser
ouvidas e potencializadas e como Emicida proclamou, eles sdo sujeitos de
suas proprias vozes. Além de permitir que eles falem, é necessario ver além
de suas cicatrizes.
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Permita que eu fale, n@o as minhas cicatrizes

Se isso é sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia

F roubar o pouco de bom que vivi

Por fim, permita que eu fale, n@o as minhas cicatrizes
Achar que essas mazelas me definem & o pior dos crimes
E dar o troféu pro nosso algoz e fazer ndis sumir

(EMICIDA, 2019a)

Importante sinalizar que além do rapper Emicida, a AmartLO também
conta com a participagdo de Pablo Vittar e Maju, membros representantes
da comunidade LGBTQI+. Suas participagdes ndo sdo apenas um recorte
ou uma escolha aleatéria mas, sim, uma forma de sinalizar que suas
vivéncias devem ser exaltadas e reconhecidas. Ao cantar a estrofe acima,
estdo lutando contra esteredtipos e reafirmando sua humanidade e que
ndo devem ser limitados as violéncias que vivem.

Uma grande parte das mauasicas que integram esse movimento
artistico compdem um artefato cultural, estético e politico que mostram
COMO € ocupar espacos na periferia e retratam as violéncias sofridas por
omissdes do Estado. Em Ismadlia, outra muasica do dlbum AmarElo, Emicida
alerta: “80 tiros te lembram que existe pele alva e pele alvo/ Quem disparou
usava farda (mais uma vez)”. Uma critica sobre violéncia policiale o racismo
usando, como exemplo, o exterminio que ocorreu em abril de 2019, que
ocasionou a morte do musico Evaldo Rosa dos Santos.

Outra muasica que carrega uma grande critica social € a muUsica
Eminéncia Parda - com a participagcdo de Dona Onete, Jé Santiago e
Papillon - que discorre sobre a “ameaca negra”. J& em Cananéia, Iguape
e llha Comprida, a musica é inaugurada por um didlogo do cantor
com sua filha e falando que para ser rapper tem que ser “mal’, ele faz
essa escolha de maneira quase gque sarcdstica, o que abriu um debate
sobre a masculinidade dentro do rap. Com essa opcdo na abertura da
musica, o cantor também desvencilha o rapper da figura de “durdo” e
mostrando afeto e fragilidade ao expor sua relagdo com sua filha, deixando
transparecer um pouco do Leandro. O disco ainda tem a participagdo de
Zeca Pagodinho falando sobre amizade, Pastor Henrique Vieira falando de
amor e coletividade.

Em decorréncia da limitagdo ndmero de pdginas deste boletim,
ndo serd possivel versar sobre todas as musicas do dlbum. Como dito
anteriormente, utilizamos AmarkELO como referéncia para uma construgdo
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multipla como forma de resisténcia. A musica e o dlbum como todo sdo
repletos de criticas sociais: as representagdes contidas em suas letras
demonstram que & necessario exaltar as subjetividades, romper com 0s
dispositivos que os subjugam e reconhecer toda sua poténcia; além de
mostrar que o rap ndo precisa falar apenas de violéncia e racismo, podendo
falar também de amizade, amor e ancestralidade. O sujeito periférico &
multiplo e ndo o pode reduzir apenas a um esteredtipo.

Emicida, além de produzir o dlbum Amarklo, criou também um podcast
denominado “AmarkELO — Um filme invisivel”. Também criou a série "AmarkLO
prisma”, um movimento que pretende, acima de tudo, ser um espaco de
autoconhecimento por meio da cultura e da arte, uma inspiragcdo para
mudangas de vida e, quem sabe, até mesmo promover militdncia em
outros tipos de producdo das pessoas que consomem este conteudo.

Ressalta-se, por fim, que existem diversos outros tipos de movimentos
em diversos estados que promovem essas rupturas e promogdo de
cidadania por meio do rap e hip hop , como as batalhas de rappers, saraus
de poesias, entre outras formas para além da masica, incluindo teatro e
outras formas de manifestagdes culturais, inclusive, por meio da escritq,
pinturas, desenhos. E seria um erro pensar nessas manifestagdes culturais
de maneira isolada. £ preciso pensar que junto com a musica existe
um despertar critico e a inclusdo de pautas sociais com 0s mais diversos
desdobramentos.

Dentro dessa proposta, acredita-se que o dlbum AmarElo € um
modelo que mostra que a cidadania € uma pauta cultural e a incluséo
de varios corpos e vozes mostram que para além das cicatrizes é preciso
construir rotas que fujam desses espacos demarcados por esteredtipos
criados para gquem canta rap.

Como ja dito, é preciso reconhecer que contrariando todo o projeto
politico de apagamento e de criminalizagdo da periferia e seus membros,
€ necessdrio ressaltar a poténcia que existe dentro desses espagos,
0s movimentos que o produzem. Desta forma, o rap, além de uma
manifestagdo cultural, também legitima e abraga a inclusdo de varias
formas de subjetividade e tem o potencial de transformar e conscientizar
aqueles que entram em contato com ele. Logo, nos auxilia a pensar na
amplificacdo das vozes que foram silenciadas, democratizando espagos
publicos e ampliondo a diversidade cultural.
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LOVE, VICTOR E SUAS INCLUSOES DENTRO DA
TEMATICA LGBTQI+

Flavio Herbert Sampaio Benevides'
Natalia Pinto Costa?

RESUMO

O presente texto tem o objetivo de discorrer sobre a série Love, Victor,
producdo estadunidense, e os paradigmas postos em xeque nessa
produgcdo ao elencar como protagonista um personagem latino que
explora sua sexualidade durante o ensino médio. Além de pontuar como
as produgdes audiovisuais retratam questdes sociais e trabalham temas
como visibilidade do mundo LGBTQl+, religiosidade e etniq, incluindo, aos
poucos, a diversidade cultural no debate cotidiano.

A discussdo sobre o papel social da teledramaturgia ndo é nova. A arte
nas suas diversas manifestacodes, propositalmente ou ndo, democratiza os
dramas por ela representados, ou sejq, insere diversas realidades para um
publico que é multifacetado. Contudo, ultimamente esse viés inclusivo se
tornou bem mais evidente. A simples inser¢cdo de personagens terciarios,
com esteredtipos que fogem do esperado pela branquitude, que sejam
personagens brancos e cis, para o cendrio televisivo ndo era mais suficiente.
O publico almejava por representatividade com protagonismo e, assim, ao
longo dos anos, as entdo chamadas minorias paulatinamente ganharam
espagos de destaque.

A série Love, Victor (2020) — produgéo derivada do filme Love, Simon
(2018), inspirado no livro de Becky Albertalli, Simon vs. The Homo Sapiens
Agenda (2015) - ilustra bem esse cendrio. Ressalta-se que o ano é 2020 e
inUmeras séries e filmes ja abarcaram pretensdes similares, mas o que se
destaca em Love, Victor é o fato de ter sido criada, categoricamente, para

1 P6s-graduando em Direito e Processo Penal (EBRADI). Email: flaviobenevides.adv@hotmail.com
2 Pés-graduada em Direito e Processo Penal (UNICHRISTUS). Email: nataliapinto@edu.unifor.br
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ilustrar uma nova versdo retratada no filme Love, Simon. Sucintamente,
em Love, Simon, o protagonismo & de um personagem gue se encaixa em
todos os padrdes impostos pela branquitude, porém, com problemas para
aceitar sua orientagdo sexual. Frisa-se que o ambiente do personagem
Simon é composto por familia e amigos que retratam bem o esteredtipo
americano. J& em Love, Victor o cendrio & outro. Embora também trate
da mesma conturbada fase de descoberta e aceitacdo da sexualidade,
hd a tentativa de retratar um contexto mais complexo, mostrando uma
familia lating, religiosa e um tanto dogmatica. E certo que os dilemas se
diferenciam e acabam delineando uma nova realidade onde oferta-se ao
pUblico uma tenra oportunidade de representacdo.

Averigua-se uma ruptura do padrdo televisivo americano para
propiciar uma representagdo diversa dentro da comunidade LGBTQI+.
Rompem-se as barreiras da branquitude norte-americana de Simon na
reformatagcdo da narrativa em um ambiente latino. Enredo que instiga
o telespectador. Segundo o critico Stephen Adubato, na revista America
- traduzido por Moisés Sbardelotto - (2020, online) “levanta questodes
importantes sobre como o desejo pelo mesmo sexo & construido no
cruzamento das brechas socioecondmicas, religiosas e étnicas’. Sabe-se
que a orientagdo sexual ndo escolhe padrdes de nacionalidade, género ou
classe, entdo se entende a necessidade do pUblico que essa temdatica seja
abordada em diversos outros aspectos, que incluam corpos gque rompam
com o padrdo hegemaonico branco, europeu ou americano.

A problematica da inclusGo e representatividade se estende por
toda indUstria cinematogrdafica. Por ser o cerne das grandes produgdes
mididticas, os Estados Unidos € um importante pardmetro para estudos
que comprovam essa questdo. Segundo a jornalista Marilia Mara Sciulo
(2020, online), - com bases no estudo da professora Smith — pesquisas
apontam que, entre o ano de 2014 e 2015, somente 33,5% dos papéis com
falas eram de mulheres e 28,3% de pessoas ndo caucasianas. A atualizagdo
desses dados em 2019 - pela Universidade da California, em Los Angeles - j&
indica significativo aumento de papéis ofertados as minorias, de 13,9% para
19,8% nas producgdes de 2016 a 2017. Esse movimento sempre ocorreu de
forma paulating, contudo, nesse Ultimo periodo, observa-se um expressivo
impulso.
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Conforme o entendimento de Roberta de Souza (2019, online), “A
questdo do pertencimento se torna uma dificuldade quando, em todo
lugar para onde vocé olha, sd hd uma cor representada, um tipo de cabelo
e um Uunico tipo de corpo”. Diante disso, a necessidade pela diversidade
nas midias ganha realce nas producdes televisivas, visto que estas tém
um grande alcance. Dai a importdncia dos programas televisivos se
preocuparem com essa representatividade, seja ela no que tange a etnia,
a religiosidade, ao género ou a sexualidade.

Uma questdo relevante &€ que na série Love, Victor a pluralidade
temdatica esbarra na subjetividade do telespectador. InUmeras indagagoes
sdo feitas no decorrer da narrativa da série. Tendo em vista ser um produto
consumido de forma rapida e direcionada ao pudblico infanto-juvenil, a série
explora varios temas considerados densos de uma forma sutil. Isso significa
que nem todos os temas conseguem ser abordados com a profundidade
que merecem.Para o enriquecimento categoérico das produgdes midiaticas,
no que tange a diversidade cultural, necessita-se de uma coeréncia, uma
coesdo e nem sempre se consegue retratar culturas tdo dispares e ricas
de forma contundente.

Nota-se que séries, musicais e outros tipos de produgdes audiovisuais,
principalmente dentro dos ambientes televisivos, sdo capturados pelo
capitalismo e se transformam, principalmente em produtos dentro
da economia do consumo. Sabe-se que toda producdo desse porte
carrega consigo uma indUstria de patrocinios e a busca incessante
por reconhecimento, seja com despretensiosas premiagdes, seja com
considerdveis indices de audiéncia. Desta forma, néo se a falta de éxito na
exploracdo de temas como estes decorre de uma falta de suporte técnico
ou de uma escolha propositada para transformar o produto em algo mais
vendavel.

Ainda sobre o espectro de Stephen Adubato (2020, online), a série
peca no enfoque e até confunde o telespectador com a superficialidade
dos temas retratados. Ndo hd espaco para o engrandecimento da
identidade latina e apresenta certa viso americanizada desta. Mistura
caracteristicas de diversos territérios com cultura latina - como México,
Porto Rico - mesmo que esteja explicito que o ndcleo familiar tem origem
na Coldmbia. Uma visGo um tanto racista e ambigua que engloba todos
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0s paises da América Latina dentro de um s6 contexto e indica a falta de
apreco do produtor pela distingdo entre as culturas caribenha, centro-
americana e sul-americana.

Love, Victor € a primeira série da Disney a retratar a tematica LGBTQI+,
e conta essa narrativa sob um prisma que aborda também a latinidade.
O protagonista principal tem, sobre si, diversos temas atravessados,
seja em razdo da sua ascendéncia lating, da sua classe social, ou sua
sexualidade. A série revela também a importdncia de uma rede de apoio e
de pertencimento. Isto fica bem claro nas diversas vezes em que ele envia
mensagens para Simon na tentativa de compreender o processo pelo
qual ele estd passando. E este, j& pertencendo a um grupo em Nova lorque,
troca experiéncias com outros memlbros com vivéncias semelhantes a de
Victor para proporcionar uma ajuda de forma eficaz, ja que Simon assume
ndo ter vivido os mesmos dilemas.

(Re)pensartodos osdiscursosinclusivos nas reprodugées audiovisudis
deve ser, também, pensar nas formas multiplas de ser e existir no mundo.
Por consequéncia, ainda que em modestos passos, € importante que este
tipo de representacdo aconteca no mainstream, nas grandes produgoes
que atingem as massas. Por meio destas obras é possivel contrastar novas
e velhas realidades, onde os didlogos sdo estabelecidos respeitando os
diversos contextos socioculturais.

Além da inser¢do dos didlogos, no decorrer da narrativa da série,
observa-se ainda duas possiveis inclusbes que podem derivar da
representatividade que concerne o debate da discriminagéo (ALMEIDA,
2018). Quais sejam: propiciar a abertura de um espaco politico para que
as reivindicacdes das minorias possam ser repercutidas; e quebrar com
paradigmas que posicionam as minorias sempre em locais subalternos.
O que poderd, inclusive, levar as partes integrantes destes grupos d
questionarem o seu protagonismo e o local social que a eles é destinado.

A midia - e aqui se fala no seu sentido Mmais amplo possivel - tem
O poder de construir esteredtipos, bem como rompé-los e de criar
imagindrios. Além de ser uma articuladora do senso comum que corrobora
com processos que podem ser estigmatizantes. Apesar de aparentar ser
uma simples obra audiovisual, quando se colocam lentes mais criticas,
nota-se que estas produgdes podem ser também, formas de ponderar as
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representagdes sociais (BECKER, 2009). Ainda nesta perspectiva, quando
se relaciona diversidade cultural e democracia, tema deste Boletim em
especifico, vé-se que é importante pontuar que democracia Nndo € apenas
uma forma de governo, € uma construgcdo de um sistema de direitos, do
qual a igualdade € um dos principios basilares.

Correlacionando com mais apreco, quando se pensa nNas
representacdes culturais de grandes emissoras de televisdo, de uma
maneira geral, constata-se que a temdatica LGBTQIl + &€ sempre colocada
como um recorte especial ou algo do género. Entretanto, pensar sobre a
diversidade & incluir diversos corpos, sotaques e orientagées sexuais. E de
suma importdncia colocar os debates fora de padrées hegemonicos. Deve-
se entender que a igualdade, que a democracia preleciona, € no sentido
de que, apesar das diferencas, existem direitos fundamentais inerente @
todos.

Entdo, ainda que pareca sutil pensar nesse enredo, se levarmos em
consideragdo os pensamentos de Biroli (2011), que mostra que uma grande
parte da populagdo terd contato com determinados assuntos somente
em decorréncia do consumo mididtico, conclui-se que a midia vai deter
o poder de potencializar discursos, borddes, sentimentos e problematicas.
E possivel perceber, portanto, que uma parcela da populagdo, que N&o
tem acesso a discussdes sobre orientagdo sexual e sexualidade em seu
cotidiano, a partir de séries e derivados, conseguird enxergar como d
tematica, que parece ser de um dmbito privado, tem repercussdes politicas,
coletivas e socioculturais.

Sabe-se que existem diversas outras realidades que ndo sdo
abrangidas na série Love, Victor, porém & importante que sejam investidos
MAis recursos para gque outras produgdes tenham roteiros, personagens
e enredos que representem as diversidades do mundo, sejam de género,
de classes, étnicas ou religiosas. Além de mais atores que representem
esses segmentos e que estes estejam incluidos nos processos criativos
ou nas direcdes de arte do mercado audiovisual. Assim dizendo, a série
aqui retratada € um ponto de partida para a reflexdo sobre como incluir
os debates a respeito da sexualidade de maneira sauddvel e inclusiva em
espacgos ocupados por adolescentes que se considerem enquadrados
em alguma forma de minoria. Frisa-se, mais uma vez, que a série retrata
apenas um recorte especifico.
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Em sintese, conclui-se que a arte, em Lato sensu, tem um papel
primordial na transformagdo de uma sociedade tdo enraizada de
costumes e dogmas. E de extrema importdncia todo e qualquer tipo
de representatividade, seja ela racial, étnica e até mesmo sexual. Esta
deve sempre ser retratada com muito respeito e responsabilidade para
propiciar um cendrio de edificagdo e para abrir espagos de discussdo por
avangos para aqueles que acabam configurando estas experiéncias em
suas vidas. Sabe-se que muitas barreiras ainda precisam ser quebradas.
Muitos papéis e muitas realidades ainda precisam ser retratados de forma
sensivel, real e coerente. Hoje, gragas ¢ acessibilidade e as redes de um
mundo globalizado, a evolugcdo da arte ndo ocorre tdo vagarosa. Compete
assim ao consumidor dessa arte, os telespectadores, clamar, cada vez
mais, por realidades que os retratem e lhes tragam a empatia que serd
exercida durante as drduas vivéncias de um cotidiano e, assim, ampliar
a diversidade cultural. Todavia aos poucos se comemora esse tipo de
insercdo e & necessario que todos estes debates sejam retratados em
outros formatos de arte.
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GENERO, SEXUALIDADE E ESCOLA: OLHARES E
VIVENCIAS DE ESTUDANTES LGBTQ+

Francisco Kelverton Rodrigues da Silva'

RESUMO

O presente artigo apresenta-se como um sucinto recorte da monografia
defendida no Curso de Pedagogia da Universidade Federal do Ceard, no
ano de 2019. Aborda as narrativas dos encontros impermanentes de género,
sexualidade, escola e seus rebatimentos na democracia. Discorre a partir
dos olhares e vivéncias de alunos (as) LGBTQ+ os conflitos, violéncias e a
busca pela emancipagdo e exercicio da cidadania em um territorio que
ainda sustenta opressodes e performances hegemaonicas.

Género, Sexualidade e Escola: as Inconsisténcias Democraticas

Para melhor compreensdo das experiéncias relatadas nestas
linhas, & necessdrio contextualizar, por via de reflexdes tedricas, alguns
apontamentos que se destacam nos debates a respeito das questdes de
género, sexualidade, escola e os atravessamentos com a democracia.

Nesse sentido, este texto fundamenta-se na compreensdo dos
processos ligados ao género e G sexualidade como circunscritos as
construcdes culturais e discursivas que advém do meio, do externo, das
influéncias e de condicionamentos que sofremos ao longo de Nnossas
existéncias (LOURO, 2005).

Por esta otica, se por um lado temos as problematicas de género
e sexudlidade advindas do campo social, por outro, observa-se na
democracia brasileira, uma verdadeira repulsa a tais questdes, que enxerga
nestas categorias armadilhas para o desmancho do status quo.

1 Pedagogo formado pela Universidade Federal do Ceard (UFC). E-mail: fkelverton.rodrigues@gmailcom
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Logo, estando todos(as) inseridos(as) em um regime democrdatico, a
reflexdo de Carla Rodrigues, a partir dos escritos de Jacques Ranciére, se
mostra pertinente:

Odeia a democracia, segundo Ranciére, todo aquele que pretende manté-la
restrita a uma forma de governo apropriada pelas oligarquias em nome da
promogdo de um bem comum para o povo. Amar a democracia é defendé-
la como forma de organizagdo social capaz de promover direitos a todos
aqueles que nasceram sem nenhum titulo particular para exercer o poder,
sem riqueza ou conhecimento. £ um diagnostico duro e cada vez mais atual de
como a democracia estd posta a servico de manter o poder na mdo de poucos.
(RODRIGUES, 2017, p. 31).

As complexidades que interpelom os fendmenos de género e
sexualidade na democracia brasileira desvelom-se nas relagdes de
desigualdades presentes na sociedade, seja no dmbito institucional,
politico e/ou nas praticas de sociabilidade cotidianas em que corpos séo
colocados em estado de negligenciamento, processo retroalimentado por
simbolos, representacdes historicas, sociais e politicas.

Portanto, € essencial nos atermos as artimanhas que sdo produzidas
no interior da democracia brasileira, na qual se utiliza de uma hegemonia
engendrada para concretizar o controle das performances que rondam o
género e das sexualidades que desafiam a norma.

Desse modo, os estudos de Michel Foucault sdo elucidativos ao
demonstrar como historicamente as percepcdes das sexualidades e as
nogdes de género sucedem diversos momentos de transformacdo, assim
como se articulam a histérias pessoais, vinculadas, particularmente as
identidades de raca e classe.

Foucault diz que:

A sexualidade € o nome que se pode dar a um dispositivo histérico: ndo &
realidade subterrénea que se aprende com dificuldade, mas & grande rede de
superficie em que a estimulagdo dos corpos, a intensificagdo dos prazeres, a
incitagdo ao discurso, a formagdo dos conhecimentos, o reforgo dos controles
e das resisténcias, encadeiam-se uns aos outros, segundo algumas grandes
estratégias de saber e poder (FOUCAULT, 1988, p.56).

Constata-se que no campo das politicas de sexualidade e género
reverberam nos sujeitos mecanismos de vigilancia, que se afirmam como
grandes ferramentas de subordinagcdo e ordenamento dos corpos.
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Diante de tal realidade os esforcos para sabotar os mecanismos
de dominacdo precisam vir acompanhadas de resisténcias estratégicas,
apontando nas mudltiplas e intricadas opressées como instrumentos de
convocatoria para mobilizagdes e trabalhos de base.

Assim sendo, Seffner ao longo de todo seu raciocinio constroi
pensamentos que nos impulsionam para a luta unindo a teoria e a praxis.

Um dos tragos de resisténcia assinalamos no inicio do texto: Insistir na vinculagdo
das questdes de género e sexualidade com a ampliagdo do regime democrdatico
no Brasil. Esse horizonte estd posto inclusive pelo campo conservador, que
busca diminuir nossa densidade democrdtica pelo cerceamento das propostas
de inclusdo: inclusdo de pessoas, de temas de estudo e pesquisa, de politicas
pUblicas, de garantias de acesso e permanéncia no regime escolar e académico.
Do ponto de vista do ativismo isso implica migrar de muitas demandas
identitarias para conexdes mais amplas, e apostar na interseccionalidade como
recurso tedrico e politico. Tomar como tema de estudo e ativismo a mistura de
medo e 6dio que circula na sociedade & outro ponto. Politizar a luta contra o
preconceito de género e sexualidade implica estar armado com um conceito
que vincula luta contra o preconceito com luta pela ampliagdo da democracia
e mudanca social (SEFFNER, 2016, p. 14).

Verificamos entdo indmeros métodos de disciplinas que mesmo
em sociedades de regime democrdtico ainda persistem em prdticas de
repressdo. Tal como se observa no territério da escola, uma instituicdo
singular dentro das democracias que tende a revelar-se como mais um
dispositivo de controle.

Nestalogica, observamos nessaimensainstituicdo escolarum sistema
que opera na base da manutencdo das relagdes de poder, sustentadas
por simbolos, representagdes e discursos produzidos pelo pensamento
dominante (SAVIANE, 2012).

Este sistema tem a capacidade de elaborar normas de
comportamentos, formatar personalidades e construir compreensdes que
incidem direta e indiretamente nas praticas sociais.

Perante a essa ampla organizagdo, a escola acaba por assumir um
espaco de reproducdo e negagdo da existéncia de individuos. Porém, é
preciso ressaltar que estes individuos, na medida em que sdo submetidos
a processos de subalternizacdo, sendo alvo de inUmeras violéncias
simbdlicas e explicitas, também constroem progressivamente ideias,
sabotagens, resisténcias.
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LGBTQ+ na Escola: Permanéncias, Violagdes e Resisténcias

Nesta secdo sdo apresentados alguns relatos de jovens LGBTQ+
que estdo no Ensino Médio de uma escola da Rede Pdblica do Estado do
Ceard. Os depoimentos trazidos fazem parte do trabalho de campo feito
dentro de uma pesquisa de monografia e estdo assegurados por termos
de consentimento assinado pelos responsaveis dos (as) estudantes que
participaram da entrevista. SGo utilizados nomes e idades ficticios com a
finalidade de preservar as identidades desses (as).

Esses (as) jovens falam a respeito da importancia da presenca e do
trabalho com as tematicas de género e sexualidade, das vivéncias didrias
No espaco escolar enquanto pessoa LGBTQ+, das arbitrariedades que os
(as) afetam, além de mostrarem uma significativa inquietagdo diante
desta realidade.

Daniele aos 16 anos, quando indagada acerca de sua vivéncia e da
importdncia das abordagens de trabalhos sobre género e sexualidade
na escola, demonstra confiangca e sabedoria ao entender o quanto essas
praticas contribuem para a formagdo e emancipagdo de alunas e alunos.

Ela diz que:

“A presenga dessas tematicas é extremamente importante, porque no ambiente
familiar n@o temos esse tipo de conversa. Nessa situagdo, quando ndo hd um
didlogo em casa sobre esses assuntos, e se na escola também ndo tem, isso
afeta os estudantes, pois ficamos totalmente desamparados na hora que mais
precisamos. Entdo, se temos esse tipo de debate, se temos ndcleos com rodas
de conversas, se temos oficinas com esses topicos, creio que isso ajudara a
gente que esta na escola a se entender melhor”.

Apoiados neste relato, evidenciomos uma problemdatica historica
que traduz como a sociedade - escola vé tais tematicas. Essas posturas
tendem a ser acompanhadas por desinformacdes e preconceitos que
reverberam nas relagdes sociais.

Dessa maneirg, &€ importante nos posicionarmos na defesa de
uma escola que se afirme como um espaco de problematizagdo e
compartiihamento de experiéncias que englobe as categorias género
e sexualidade. Uma vez que & na escola gque temos as primeiras
experimentagdes sociais, & o territorio de elaboragdo, evocagdo de
multiplas formas de manifestagdes culturais. Como também, a instituicdo

escolar é o espago que constrdi resisténcias.
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Alisson, um garoto trans de 16 anos, corrobora com a ideia expressa
anteriormente, e agrega novos aspectos. Diz que:

“Acho sim importante a presenga de formagdes, aulas sobre género e
sexualidade, porque acredito que o ensino médio ndo estd habituado em
receber pessoas trans. Falo a partir da minha vivéncia.. porque geralmente as
travestis, homens e mulheres trans desistem muito antes de chegarem aqui na
escola sabe? Porque & uma pressdo grande em nossas cabegas. NOSso corpo
ndo é aceito em qualquer local e assim nos vemos caindo na marginalidade.
N&o nos enxergamos na escola sabe? E o mesmo que ndo me ver na TV. Tanto
que consigo contar nos dedos o quanto de pessoas trans tem aqui na escola e
seria 6timo que a instituicdo escolar tivesse preparo para nos receber”.

Outra fala que fortifica o depoimento de Alisson € a de Shirley, de 17
anos, que afirma o seguinte:

“Acredito que a escola pode ser um ambiente bom para algumas pessoas,
do mesmo modo, pode ser um ambiente toxico para outros. Acredito que seja
um ambiente negativo quando ndo estamos encaixados nos padrées, quando
somos o “diferente” do que supostamente deveriamos ser. Creio que seja um
ambiente ruim porque, por exemplo: temos um amigo que é trans, que a pouco
tempo passou por situagdes horriveis. Tentou se machucar algumas vezes, pois
ndo é aceito em casaq, sofria muito na escola e ndo conseguia se sentir bem em
lugar nenhum. Ele se sentia excluido. Sabemos que ndo temos a vivéncia dele,
as experiéncias de uma pessoa trans. Entdo, acaba sendo um ambiente onde
ele ndo se sente parte. Pelo que vejo, estar fora da escola para ele parece ser
algo positivo, pois a partir do momento em que ndo nos sentimos parte de um
lugar, que vocé e suas coisas parecem ser invisiveis, onde vocé ndo & acolhido,
aceito, creio que seja de fato um ambiente ruim para se estar. Com isso, d
escola é o lugar que passamos mais tempo, é o lugar que pode formar quem
Somos. Se vocé passa tanto tempo da sua vida em um espago que vocé ndo se
sente bem, onde as pessoas que estdo Ia ndo te fazem bem, isso s6 te adoece”.

Segundo o depoimento de Shirley a transexualidade configura-se
como controverso pela perspectiva da instituicdo escolar, que ndo se
mostra acolhedora com transsexuais e demonstra nenhuma aceitacdo
para com esta condigdo.

Para tanto, a escola por meio da violéncia simbdlica e/ou explicita,
pde corpos trans na categoria de diferentes. Diferenca ndo celebrada
dentro das diversidades convencionadas pela escolqg, visto que diante de
corpos ditos como “subversivos e transformados” a institui¢do, familiarizada
& norma cis heterossexual, encontra-se confrontada (OLIVEIRA, 2018).

Segundo estudos de Vieira e Soares (2014), que trazem apontamentos
alinhados com a Associacdo Brasileira de Gays, Lésbicas, Travestis e
Transexuais (ABGLT), a taxa de evasdo escolar de pessoas transexuais
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estd em 73%. Percebe-se assim, uma grave possivel consequéncia dessa
expulsdo: o percentual de travestis e transexuais que recorrem d prostituicdo
ao evadirem da escola que estd em torno de 90%.

Por fim, temos a percepcdo de Victor com 16 anos, que constroi um
raciocinio que externa forga, seguranga e coragem. Ele afirma que a vida
de pessoas que contestam as concepgdes hegemaonicas de género e de
sexualidade no Brasil sGo constantemente violadas. Suas singularidades
ndo estdo resguardadas, ainda que exista a exaltagdo fervorosa do Brasil
como nagdo “justa e democratica”. Para Victor:

“E dificil ser LGBTQ+ no Brasil porque temos bastantes casos de mortes dos Nossos
no pais. Nédo temos culpa de nascer assim, ndo escolhemos nada. A presenga e o
trabalho efetivo com essas temdaticas com certeza seriam uma forma também
de nos manter vivos, de ndo nos sentir culpados e acabar nos violando. Por isso,
falar sobre esses assuntos na escola, trabalhar elas, &€ dar importdncia s Nnossas
vidas... pensar em todo mundo que passa por algum problema em casa ou em
outro lugar, evitando que mais gente possa se machucar. Nés esperamos estar
bem na escolq, j& que passamos a maior parte do Nosso tempo nela, pPois caso
estejamos em casa e encontremos preconceito, vamos lembrar que existe um
lugar que nos acolhe, nos respeita e protege”.

Conforme sugerido na fala de Victor, & possivel relacionar a
permanéncia de pessoas LGBTQ+ na escola a acolhida e ao respeito que
devem e podem vir a ter pela escola. No entanto essa mesma instituigdo
se monstra como reprodutora de discursos e praticas abusivas, as quais
levam muitos sujeitos a serem objeto de negligéncia. Portanto & urgente
tencionar que este pais s6 serd verdadeiramente democratico quando de
fato assegurar a dignidade e a vida de pessoas LGBTQ+ (CANDAU, MOREIRA,
2008).

Breves Consideracgées

Diante das transitorias reflexdes propostas, & possivel inferir que
as possibilidoades da sexualidode e de género — das maneiras de
manifestar seus desejos e prazeres, tal como expressar performances
de comportamento e identidade — também sdo sempre socialmente
estabelecidas e codificadas.

Desse modo, éimportanteressaltarque o trato das questdes de género
e sexualidade na escolg, bem como os direcionamentos que a diversidade
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cultural decorrente dessas categorias pode construir na escola, ndo dird
respeito somente as lutas de minorias sociais historicamente violentadas,
mas sim, engloba todos (as) que fazem a comunidade escolar, e perpassa
pelas relagdes que se estabelecem na cotidianidade desse ambiente.

Torna-se urgente encontrar instrumentos politicos e representativos
que possam descortinar as narrativas monoculturais sobre género e
sexualidade, buscando reformular as politicas educacionais, as praticas
pedagodgicas e as relacdes existentes no espaco escolar, em direcdo a
uma democracia que sirva e legitime a existéncias de todos (as).

REFERENCIAS

BUTLER, Judith. Problemas de género. Feminismo e subversdo da identidade;
tradugdo Renato Aguiar. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira. 2003.

FOUCAULT, M. Historia da sexualidade. 11° ed. Rio de Janeiro: Graal, 1988.

LOPES, LuizPaulo.Sexualidadesem salade aula:discurso,desejoeteoriaqueer.
In: CANDAU, Vera Maria; MOREIRA, Antonio Flavio (orgs). Multiculturalismo:
diferencas culturais e praticas pedagogicas. 2° ed. Petropolis, Rio de Janeiro:
Vozes, 2008.

LOURO, Guacira. Género, sexualidade e educagdo: uma perspectiva pos-
estruturalista. Petropolis: Vozes, 1997.

LOURO, Guacira. O corpo educado: pedagogias da sexualidade. 2ed.
Tradugdo dos artigos: Tomaz Tadeu da Silva. Belo Horizonte: Auténtica, 2005.

OLIVEIRA, Megg Rayara. Trejeitos e trajetos de gayzinhos afeminados,
viadinhos e bichinhas pretas na educagdo. REVISTA PERIODICUS, V. |, p. 16],
2018.

RODRIGUES, Carla. Problemas de género para e na democracia. Ciéncia e
Cultura, v. 69, p. 20, 2017.
62



BOLETIM OBSERVATORIO DA DIVERSIDADE CULTURAL

SAVIANI, Dermeval. Escola e Democracia. 42° ed. Campinas, SP: Autores
Associados, 2012. — (Colec@o polémicas do nosso tempo; 5).

SEFFNER, Fernando. Atravessamentos de género, sexualidade e educagdo:
tempos dificeis e novas arenas politicas. In: XI Anped Sul, 2016, Curitiba. Eixo 18
— Género, Sexualidade e Educagdo. Reunido Cientifica Regional da Anped:
Educacdo, movimentos sociais e politicas governamentais, p. 17.

VIEIRA, Ana Leticia; Soares, Concei¢do. Por um transpensar a educagdo. In:
PINEL, Hiran; MENDONGCA FILHO, Christovam de (Orgs.) Homossexualidades:
Violéncias, Desafios e Possibilidades Pedagodgicas. SGo Carlos: Pedro e Jodo
Editores, 2014.

63



JOAO OLIVEIRA
Coma meu coragdo sem pena, enquanto é tempo
16,5 x14,5 cm
Gravura em metal

Salvador, 2012



MEMORIA E CIDADANIA: DISPUTAS
NARRATIVAS SOBRE QUESTOES LGBTI+ EM
MUSEUS E ARQUIVOS

Camila Borges Freitas'
Vinicius Santos da Silva?

RESUMO
O presente texto tem como objetivo tragcar uma discussdo tedrica acerca
de museus e arquivos enquanto lugares de memoéria e sua relevancia
social. Lancando um olhar critico sobre suas limitacdées em termos de
representatividade da comunidade, pessoas e causas LGBTI+, o texto
propode possibilidades de abordagens e discussées mais diversas, amplas
e democraticas dentro dessas instituicoes.

Lugares de memoriaq, representatividade e silenciamento

A representacdo de um grupo de pessoas pode alterar sua
autopercepcdo einfluenciaraintegragdo com os outros grupos sociais. Para
aqueles que experimentam a discriminagdo estrutural cotidianamente no
contexto brasileiro®, como pessoas LGBTI+4 uma das vias de transformagdo
e fortalecimento de direitos &€ o acesso e a valorizagdo da memoria. Um
olhar critico sobre as narrativas produzidas pelas instituicées de memoria
acerca das pessoas e comunidade LGBTI+ pode nos trazer importantes
questionamentos sobre as lacunas narrativas e as desigualdades, além
de enriquecer as frentes de luta por igualdade, cidadania e reparagdo

historica.
1 Mestre em Estudos de Género pela Universidade de Gotemburgo/Suécia. E-mail: camilaborgesf@gmail.com
2 Graduado em Museologia pela Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). E-mail: vinicius.queluz@gmail.com

3 O Brasil € o pais que mais mata pessoas trans no mundo, segundo dado publicado pelas ONGs Rede Trans Brasil
e Transgender Europe (TGEU) em novembro de 2016. Pesquisa completa disponivel em: https://transrespect.org/wp-con-
tent/uploads/2016/11/TvT-PS-Voll4-2016.pdf

4 A sigla LGBT se refere a Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e Transgéneros. J& o uso da sigla LGBTI+ é
uma forma de incluir o “I” de Intersexuais e de usar o “+” como simbolo para outras orientagdes sexuais, identidades e ex-
pressées de género. Para saber mais sobre essa discussdo, recomendamos o Manual de Comunicagéo LGBTI+ disponivel
em: http://www.grupodignidade.org.br/wp-content/uploads/2018/05/manual-comunicacao-LGBTLpdf. Reconhecemos
que outras siglas sdo possiveis, e a nossa opgdo por LGBTI+ se deu por acreditarmos que ela se alinha melhor aos nossos
argumentos no texto.
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Discutir o silenciamento, omissdes e 0 escopo de representatividade
nos discursos museolégicos e arquivisticos € um passo importante para
(re)pensarmos o papel da memoéria nos processos de construcdo de
subjetividades e comunidades. Narrativas historicas sdo construidas
a partir de tragos do passado, e, nesse sentido, partem de escolhas
seletivas e se tornam possiveis através de um sistema discursivo “que vai
determinar a diferenca entre memaoria e esquecimento” (SIMIONI, 2016,
p.175). Foucault e Derrida trazem importantes consideragoes a esse respeito:
tratando especificamente do arquivo e sua legitimidade, Foucault (2008)
o trata como o sistema da discursividade que define as possibilidades
enunciativas sobre o passado. Derrida (2001), por sua vez, ao discorrer
sobre o0 “'mal de arquivo” e as razées que nos levam a preservar tragos do
passado, trata o arquivo enquanto um agente legitimador da memoaria.
Argumentamos aqui que o mesmo pode ser dito a respeito dos museus
e demais instituicdes de memoria, que, junto com santudrios, calendadrios,
celebracdes, monumentos, simbolos nacionais, entre outros, formam a
categoria lugares de memoria (no original: lieux de mémoire), cunhada pelo
historiador francés Pierre Nora (1997). Segundo o autor, lugares de memoria
sdo lugares fisicos, simbdlicos e funcionais, que carregam importdncia e
significado para uma determinada coletividade.

Nessa perspectiva, as escolhas metodoldgicas e discursivas dos
arquivos e museus acabam por limitar o que pode ser estudado efou
relembrado (HOGAN, 2007). N&o apenas a forma como essas instituicoes
sdo criadas deve ser problematizada, mas também a forma como
fazemos a leitura desses espacos e como sdo incorporados em pesquisas
académicas, agdes pedagodgicas, na midia e no didlogo com a sociedade
em geral.

Segundo o artigo 216 da Constituigdo Federal de 1988, “constituem
patrimdnio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia d
identidade, d acdo, & memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira [..]". Nesse sentido, entendemos como um direito e
como uma expressdo de cidadania que as perspectivas dos diversos grupos
sociais sejam manifestas no patrimdnio nacional e na memoria coletiva da
sociedade brasileira. O poder legitimador dos lugares de memoaria precisa
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ser guestionado no sentido de ndo privilegiar alguns grupos e silenciar
outros, e novas abordagens e discursos devem se fazer presentes nesses
espacos, no sentido de expressar verdadeiramente o patrimdnio cultural
rasileiro.

Na proxima secdo, trazemos algumas reflexdes e sugestdes para
tornar estes espacos mais abertos a diversidade, questionando leituras
historicas normalizadas e propondo novos (e diversos) olhares.

Experimentando agdes para transformar

Inspirados por um relatério publicado pelo Ministério da Cultura
da Suécia (RIKSUTSTALLNINGAR, 2016), discutimos nesta segdo algumas
possibilidades de acdes transformativas, que pontuam questdes de
género e sexuadlidade nos lugares de memoria. Podemos citar, por
exemplo, exposicdes que cologuem uma perspectiva LGBTI+ inclusiva e
ampla em seus discursos, trazendo para o publico a importdncia de se
preservar memaorias de pessoas, grupos, culturag, estética, afetos e ativismo
LGBTI+. Mesmo que essas memorias ndo estejom diretamente presentes
no acervo de muitas instituicdes, existem formas de trabalhar a questdo
dentro dos museus e arquivos - deixando claras suas escolhas curatoriais
e as possiveis lacunas das colecdes acerca destes temas. Para isso, pode-
se, por exemplo, convidar membros da comunidade LGBTI+ para participar
dos processos expositivos, fazer formagdes com a equipe permanente
do museu, rodas de conversa/semindrios, e/ou contratar pessoas LGBTI+
para trabalhar nas agdes educativas. Possiveis agcdes com visitantes, como
visitas guiadas especiais com tematica e perspectiva LGBTI+, workshops,
palestras e debates sobre temas especificos, engajam e sensibilizam o
puUblico. Acdes simples, como exibir os signos do arco-iris e da causa trans,
tém um importante valor simbdlico, assim como imprimem na instituicdo a
responsabilidade de se fazer interessada e receptiva ds pautas.

Umadas propostas - talvezuma das mais vidveis no atual contexto das
instituicdes brasileiras - € alterar o olhar sobre seu proprio acervo. Expandir
e revisar a informag¢do acerca do acervo ja existente nessas instituicoes,
como tesauro e os métodos de sele¢do/catalogagdo/exposigdo do acervo,
é uma das formas de, em algum nivel, alterar uma historia excludente e que
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foi, por interesse de certos grupos, legitimada. Algumas sugestdes, entdo,
sdo: revisar codigos e categorias cuidadosamente, para que eles sejam
inclusivos e diversos, com relag&o a género, raca/etnia e sexualidade,
pensando na interseccionalidade entre eles; certificar-se de ndo coletar
apenas material estereotipado - em outras palavras, a diversidade de
fontes deve se dar tanto na temdatica quanto na sua origem. Outras agoes
relevantes e acessiveis sdo: convidar organizagdes ou comunidades LGBTI+
para participar ativamente das decisdes curatoriais, cedendo espaco
para que diferentes grupos possam expressar a si proprios. Compartilhar
experiéncias de agdes inclusivas entre instituigcdes para criar ligagdes entre
acervos voltados a comunidade LGBTI+, além de treinar as equipes sobre a
legislac@o anti-transfobia/homofobia, direito ao nome social entre outras
questdes legais, poderdo transformar politicas organizacionais nestas
instituicoes.

Assim, como sugerido por Chagas (2011), tanto no museu como em
outras instituicées que trabalham com memoria coletiva, o alargamento
de vozes presentes nas narrativas oficiais & essencial para sua
democratizacdo. A flexibilizacdo dos discursos museogrdaficos de grandes
sinteses nacionais ou regionais, a inclusdo de discursos comunitdrios e
culturas até entdo marginalizadas, bem como a experimentagdo de novos
modelos museoldgicos e museogrdaficos, potencializam mudangas nestes
espagos.

Omuseuestdpassando porum processo de democratizagdo. (...) de democratizar
o proprio museu compreendido como tecnologia, como ferramenta de trabalho,

como dispositivo estratégico para uma relagdo nova, criativa e participativa
com o passado, o presente e o futuro (CHAGAS, 2011, p. 5).

Alterar os discursos hétero e cisnormativos®dentro das instituicdes de
memoria € um passo essencial na luta pela igualdade, e que so reafirma
seu papel como espacgo de questionamentos e de criagdo de uma memaoria
social, cultural e cientifica que ndo s6 reconheca, mas que incorpore a
diversidade como mote e politica. Porém, a inclusdo de enunciados que
incluem as pessoas LGBTI+ ndo se d& sem potenciais perigos de exclusdo.

5 Na linha de pensamento de Berlant e Warner (2002), entendemos por heteronormatividade aquelas instituicées,
estruturas de compreensdo e orientagdes praticas que fazem com que a heterossexualidade seja ndo apenas coerente,
mas também privilegiada. £ vista como o estado natural e o objetivo social e moral dos individuos e da coletividade. A
cisnormatividade, segundo Souza (2020), trata-se de um sistemna pautado no binarismo de género e que estabelece uma
relagdo direta entre género e sexo biolégico.
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Entendemos, portanto, que esse processo de transformagdo dasinstituicoes
deve ser horizontal e mediado por didlogos, trazendo diversidade em
termos de lugares de fala e andlises interseccionais pautadas na critica e
na transformacdo social.

Concluséao

Buscamos apresentar nesse texto o argumento de que pensar 0s
lugares de memoria através de uma o6tica de género e sexualidade trata-
se de um direito e - diante do cendrio trdgico de homofobia e transfobia
no Brasil - uma urgéncia. Por isso, compilamos e discutimos algumas
possibilidades para construcdo de um olhar mais diverso dentro dos
espacos de memoria da nossa sociedade, sobretudo museus e arquivos.

O ato de revisitar e discutir o passado sob uma otica pautada nas
discussdes presentes amplia e extrapola escolhas narrativas feitas em
contextos que j&@ ndo sdo mais validados, enriguecendo e pousando
uma mirada critica sobre elas. Neste processo, € importante pontuar os
anacronismos, deixando claro as justificativas reparatérias da revisdo de
narrativas, a fim de construir novas possibilidades de (re)leitura do passado.

As reflexbes e estratégias apontadas acima buscam reforgar @
articulagcdo entre a presenca da comunidade LGBTI+ nos lugares de
memoria e o fortalecimento dos Direitos Humanos através da preservagdo
das memorias desses grupos, o que, por conseguinte, fortalece a historia, a
dignidade e as vidas LGBTI+. Seja através da criagcdo de novas instituigcoes,
seja revisitando as j& estabelecidas, o que estd em jogo & pensar
coletivamente como ocupar (e transformar) os lugares de memoria e
contar novas historias.
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RESUMO
Este artigo traz um panorama das agdes da Rede de Educadores de Museus
e Centros Culturais de Minas Gerais (REM-MG), apontando seus objetivos e
percursos, evidenciando a busca por uma atuacdo democratica e plural.
Esperamos que esse registro seja um ponto de partida para a estruturagdo
do setor, um convite ao aprendizado coletivo e a uma participacdo efetiva
no debate sobre politicas culturais.

O presente texto apresenta a perspectiva de um grupo’ de seis
educadoras e educadores empenhados em contribuir na consolidagdo
da Rede de Educadores de Museus e Centros Culturais de Minas Gerais
(REM-MG) e na ampliagdo da sua representatividade, a partir de algumas
perguntas: o que compartilhamos como trabalhadores da cultura? Como
podemos reivindicar a garantia de condigdes dignas de trabalho? Quais os
caminhos para a mobilizagdo de uma rede de profissionais?

A REM-MG foi criada em outulbro de 2017, em encontro promovido pela

Membro da REM-MG. E-mail: bfpaglioto@gmail.com

Membro da REM-MG. E-mail: daniela.avrodrigues@gmail.com

Membro da REM-MG. E-mail: fermjunqueira@gmail.com

Professor de arte, cultura, cinema, histéria e patriménio cultural na Secretaria de Educagédo do Estado de Minas
erais. E-mail: umlucasmenezes@gmail.com

Membro da REM-MG. E-mail: luizaslmacedo@gmail.com

Membro da REM-MG e pesquisadora do Observatério da Diversidade Cultural (ODC). E-mail: pormpeaa@gmail.

oo hwn—

com
7 Esse grupo assumiu, desde o inicio da pandemia de Covid-19, a gestdo tempordria da Rede, entendendo que,
para a eleigdo democrdtica de um Comité Gestor, seria preciso um movimento prévio de articulagdo e estruturagéo dos
espagos de didglogo e participagdo.
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Rede Informal de Museus e Centros Culturais de Belo Horizonte e Regido
Metropolitana (RIMC)8, em Ouro Preto, Minas Gerais. Participaram dessa
reunido 28 educadoras e educadores, provenientes de sete cidades. Tendo
em vista a extensdo territorial e a diversidade cultural de Minas Gerais,
a criagdo da Rede ndo garantiu o engajamento e a representatividade
efetiva nos anos seguintes a sua criagdo. A chegada da pandemia de
Covid-19 e os seus impactos no campo museadl evidenciaram a urgéncia
de retomar essa articulagdo. Com foco nas educadoras e educadores de
museus, propusemos estratégias para alcangar os profissionais do interior
do estado. Essa € uma importante diferenca em relacdo a atuacdo da
RIMC, que foi criada baseada em vinculos institucionais com 0s museus
e, conseguentemente, com baixa representatividade em relacdo aos
trabalhadores, jG que “seu cardter informal ainda é limitado ao vinculo
institucional da grande maioria dos membros, que se preocupam em
respeitar as posigoes politicas institucionais, algumas vezes contraditorias
as demandas pedagogicas” (JUNQUEIRA; TAVARES, 2017, p.38).

Nesse processo, 0s primeiros desafios da retomada da REM-MG
foram a constru¢cdo de uma identidade profissional, a conscientizacdo
sobre a participagdo coletiva e a compreensdo de quais intersegdes que
justificam nosso entendimento como grupo. A falta de consolidagdo do
campo profissional estd associada ¢ precarizagdo das relagdes de trabalho
e 4 baixa remuneracdo. Os postos de trabalho na educacdo museadl,
patrimonial ou afins, sdo rotineiramente vistos como provisorios. Desse
modo, evidenciar a relevancia e a especificidade do trabalho, bem como
criar um espago de pertencimento é fundamental para a conformagdo
de uma rede plural e representativa para educadoras e educadores. Para
tanto, buscamos uma gestdo horizontal, visando garantir a acolhida
diversidade de expectativas e demandas, para construir uma Rede que
seja participativa e colaborativa.

A reunido aberta de retomada dos trabalhos da Rede ocorreu em
junho de 2020 e foi marcada pelo didlogo e pela formagdo de trés grupos
de trabalho. O primeiro grupo (GT1) se dedica & pesquisa sobre educadoras,
educadores e instituicdées;, o GT2 tem como foco a reabertura dos
programas educativos, discutindo aspectos relacionados a crise gerada

8 Sobre a RIMC, ver Junqueira e Tavares (2017).
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pela pandemia; e o GT3 se dedica & articulagdo institucional para ampliar
o relacionamento e a representacdo da REM-MG. HG, também, o Comité
de Comunicagdo que reldne representantes dos trés GTs e se propde a
publicizar atividades, debates e produgdes dos grupos de trabalho, além
de ser a interface para escuta e acolhimento de demandas externas aos
Grupos.

Tendo em vista as mudancas atuais no contexto laboral da educagdo
em museus e centros culturais, o GT1 vem se debrugando na identificagdo
da situagdo atual desses profissionais do Estado. No dia dois de setembro
de 2020, o grupo divulgou uma pesquisa para verificar a atual situagdo
laboral de educadoras e educadores e identificar atuagdes, para além
das institucionais, na formagd&o de coletivos e redes de agdo cultural. O
questiondrio ndo solicita informacdes sobre vinculo institucional pois o foco
€ mapear esses profissionais e entender como a pandemia os afetou. A
escolha por iniciar a pesquisa com as educadoras e os educadores se deu
pela urgéncia desse mapeamento, dada a auséncia de dados com esse
cardter no estado e municipios. H& ainda a necessidade de compreender
quantas e guem sdo essas pessoas gque se identificam como educadoras
e educadores e a partir de quais modelos de trabalhos eles tém atuado.
A segunda etapa da pesquisa focard nos espagos culturais em si, para
que seja possivel entender a situacdo institucional do campo, os desafios
e as dificuldades enfrentadas pelos setores educativos frente d pandemia,
lbem como as solugdes encontradas. O grande desafio deste GT & construir
um mapeamento da dreq, estabelecendo paralelos com as situagdes de
outros estados e do Brasil. Uma pesquisa desta amplitude poderd subsidiar
o didlogo com os orgdos publicos, contribuindo para a construgdo de
politicas e estratégias para o setor.

O GT2 se propds a discutir aspectos relacionados aos processos
de reabertura dos museus, d seguranga dos profissionais e as condigées
de postos de trabalho futuros pods-pandemia de Covid-19. Neste sentido, o
primeiro exercicio foi examinar documentos de instituicbes como o ICOM
(International Council of Museums), o IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus),
governos e museus® para entender o momento atual e as perspectivas
de reabertura, em especial no que diz respeito a atuacdo profissional e

sua relagdo com os publicos. Um primeiro resultado foi a constatacdo de
9 Ver, por exemplo, Brasil (2020), CECA (2020), ICOM-Brasil (2020a,b).

76



BOLETIM OBSERVATORIO DA DIVERSIDADE CULTURAL

que ha poucas referéncias especificas em relacdo ao trabalho de arte-
educadores, mediadores e educadores de museus. Percebemos, entdo,
que os efeitos conjunturais sobre os educativos de museus, e diretamente
sobre os educadores, tais como o numero significativo de demissdes
(QUINTELLA, 2020; MUNIZ, 2020), séo reflexos de uma fragilidade estrutural
do setor (VALENTE, 2009) e de seus sujeitos, dentro e fora das organizagdes
museais, No que diz respeito ao seu grau de autonomia, a delimitagdo
de seu papel, ao grau de formalidade, as estruturas de formagdo e d
remuneragdo. A conclusdo inicial € que ndo basta pensar nas condicoes
de atuagdo profissional sem antes termos uma melhor compreensdo sobre
0 seu papel diante do desmantelamento dos programas educativos nos
museus.

Com a pandemia e o fechamento dos museus 4 visitagdo, vimos,
em um primeiro momento, uma migragcdo quase total de suas acdes
para o meio virtual, que tem relagdo direta com questées mercadoldgicas
da manutencdo dos numeros, transformados em views, curtidas e
compartilhamentos. A agdo educativa passa a ser, entdo, mediada pela
divulgacdo e pelo marketing, e o setor € demandado como produtor de
conteGdo de uma forma inteiramente nova, ao mesmo tempo em que
demissdes desestruturam suas equipes. Ndo deixam de emergir, contudo,
iniciativas interessantes que buscamos mapear e divulgar nos canais de
comunica¢do da REM-MG, vistos por nds como um espaco de comunicagdo
direta sem a mediacdo institucional e as barreiras, filtros e contradigcées
que elas implicam.

J& o GT3 busca o relacionamento institucional no didlogo com
entidades e sujeitos externos a Rede, mantendo a pauta da educagdo
museal e seus profissionais nas discussdes e politicas do campo, onde
seus membros tém se articulado para participar de reunides em diferentes
esferas publicas e da sociedade civil. Nesse sentido, a Constituigdo de 1988
garante o incentivo do Estado a valorizagdo e ¢ difusdo das manifestagoes
culturais no pais, através de um amplo sistema baseado em “processos
decisérios com participagdo e controle social™, o que &, por si s6, um
desafio, ampliado ainda mais com a pandemia de Covid-19. A aprovagdo
da Lei Aldir Blanc - LAB (Lei n ©14.017, de 29 de junho de 2020) foi a primeira

grande resposta a esse processo. Porém, o ineditismo do seu formato e
10 Art. 216 da Constituig@o Federal de 1988.
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sua tardia regulaomentagdo impds aos gestores culturais a adrdua missdo
de assegurar sua efetividade. Diante disso, a REM-MG iniciou didlogos com
a Fundacdo Municipal de Culturg, o Férum de Museus de Belo Horizonte
e a Superintendéncia de Museus, Arquivos e Bibliotecas do governo de
Minas Gerais visando contemplar os profissionais de educacdo museal na
aplicagdo da referida Lej, ja que geralmente ndo sdo considerados em sua
especificidade. O Grupo apresentou, entdo, propostas de editais especificos
para esses profissionais, j& que muitos perderam sua fonte de renda com o
fechamento dos espacos culturais (MACEDO; TAVARES, 2020). A elaboragéo
detaiseditaisrestauraria o entendimento de que as atividades de mediagdo
ndo sdo restritas as visitas mediadas com o publico, mas envolvem agdes
nos mais diferentes formatos e plataformas, em estreita relacdo com a
pesquisa dos acervos das instituicdes, com 0s espagos da cidade e os
campos da arte, cultura e patrimdnio. Atividades essas fundamentais para
o desenvolvimento de conteldos e estratégias de divulgacdo dos acervos
e agodes, garantindo didlogo com publicos diversos, produzindo e apoiando
0s demais setores em atividades virtuais, tdo necessdrias em tempos de
isolamento social.

A REM-MG sugeriu, com o apoio e parceria do Forum de Museus de
Belo Horizonte, duas propostas de objetos a serem contemplados no inciso
Il da referida lei de auxilio emergencial ao setor cultural. A primeira seria um
edital para formagdo de um “Banco de propostas de mediagdo cultural e
acdes educativas”, que teria como objetivo a premiagdo de educadoras e
educadores que propusessem agoes que pudessem ser aplicadas apds a
retomada das atividades presenciais do setor cultural. J& a segunda seria
um edital para “Capacitagdo de agentes culturais para atuar na mediagdo
dos espacos”, que poderiq, inclusive, ser replicada para outros campos do
setor “"Mem0arig, arquivos e museus”.

O estado e o municipio ainda ndo informaram como serd feita a
distribuicdo dos recursos previstos para a referida lei". Assim, ainda n&o
hd certeza sobre como educadoras e educadores serdo contemplados,
tampouco a certeza se o serdo. Por outro lado, a experiéncia democratica

T Até setembro de 2020, momento em que redigimos este texto, a Lei Aldir Blanc encontra-se em tramitagdo nos
orgdos publicos, em um processo moroso de planejamento da execugdo dos recursos a partir das demandas construidas
com a sociedade civil.
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do processo de debate e construcdo dessas propostas constituiu um
avango significativo aos propdsitos da Rede, que comecga a estabelecer
uma representacdo efetiva dos interesses comuns de um setor.

Neste momento, museus do mundo inteiro, incluindo o Brasil, j&
comegam a reabrir suas portas e retomar as visitas presenciais. As agoées
educativas resta, no entanto, muito pouco espago de interagdo direta com
os publicos, sobretudo o escolar, e permanece a interatividade online por
tempo indeterminado, com indicios de irreversibilidade. Tanto o virtual
quanto o presencial sdo espagos permanentes de disputa, sendo assim,
entendemos que as educadoras e os educadores tém um importante
papel para a manutengdo de um viés de fato democratico de cada escolha
daqui para frente, e que o desmantelamento dos setores educativos pode
significar o enfraquecimento dessa dimensdo. A pandemia nos estimulou
a mobilizagdo e didlogo entre nossos pares, fez com que buscdssemos
representatividade frente aos poderes publicos e politicas para o setor,
O que ja pode ser visto como um grande passo. Mesmo que as agdes
da Rede e sua representatividade ainda sejam incipientes, o didlogo e a
interlocucgdo valem a pena e nos incentivam a seguir contribuindo para a
drea da educagdo em museus de forma coletiva e colaborativa.

Esperamos que os modestos movimentos produzidos pela Rede,
enumerados acima, sejam ponto de partida para um processo de
estruturagdo do setor, de aprendizado coletivo sobre o funcionamento
das politicas culturais, de exercicio democratico, de participacdo politica
e reflexiva. Como afirmou Freire (1996, p.27), a luta por melhores condicées
do educador € um “dever irrecusavel” e a “defesa de seus direitos e de
sua dignidade deve ser entendida como um momento importante de
sua pratica docente, enquanto prdtica ética”. A legitimidade dessa Iuta
também se dd pela compreensdo do fundamental papel exercido por
esses educadores e educadoras junto as manifestacdes e instituicoes
culturais, que atuam pela construgdo de conhecimento, pela diversidade
cultural, pela multiplicidade das formas de pensar e investigar a vida.
Portanto, a Rede caminha no intuito de apoiar esses sujeitos, € ad nos
mesmos, a lidarmos com o inevitavel esgotamento diante de um cendrio
tdo arido de possibilidades de trabalho e expressdo, bem como a Nndo nos
condicionarmos d inércia e a indiferenca.
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ENTRE INSURGENCIAS E URGENCIAS:
A DISPUTA PELA MEMORIA EM
DESMONUMENTALIZACOES CONTEMPORANEAS

Luciana Amormino'’

RESUMO
Este artigo se propde a olhar para o movimento de retirada e destruicdo de
estatuas e monumentos em meio a protestos antirracistas e antifascistas
globais contempordneos, buscando refletir sobre a construgcdo narrativa
do passado como instdncia que tensiona as temporalidades e o
entendimento de meméria coletiva, encenando disputas pela meméria
como possibilidades de ressignificar o presente e projetar futuros possiveis.

7 de junho de 2020. Bristol, Inglaterra. Uma multiddo derruba a estatua
do traficante de escravos Edward Colston de seu pedestal e a joga no
rio da cidade.

8 de junho de 2020. Londres, Inglaterra. Manifestantes picham uma
estadtua de Winston Churchill, ex-primeiro-ministro britdnico, com a
frase “era um racista”.

9 de junho de 2020. Boston, Estados Unidos. Decapitacdo da estatua de
Cristévao Colombo.

9 de junho de 2020. Antuérpia, Bélgica. Uma estdtua do rei Leopoldo
Il, lembrado pela colonizagdo do Congo Belga, € retirada da praga
onde estava e serd restaurada pelo Museu de Escultura ao Ar Livre de
Middelheim, deixando de serreinstalada no local onde estava. No mesmo
periodo, em Bruxelas, o grupo intitulado “Vamos reparar a historia” exige

a retirada de todas as estatuas de Leopoldo Il da cidade.

11 de junho de 2020. Lisboag, Portugal. Retirada, no Largo Trindade, da
estdtua do padre Antdnio Vieira, cujas mados, boca e hdbito foram
tingidos de vermelho, tendo nela sido inscrita a palavra “descoloniza”.

1 Doutoranda e mestre em Comunicagéo Social (UFMG). E-mail: luamormino@gmail.com
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Esses foram alguns dos episédios que marcaram o més de junho
de 2020, fruto de recentes movimentos antirracistas e antifascistas, cujo
estopim foi o assassinato de George Floyd, asfixiado por um policial branco,
em Minneapolis, Estados Unidos, no dia 25 de maio de 2020. “N&o consigo
respirar”, frase repetida por Floyd durante os oito minutos em que o joelho
assassino pressionava seu pescogo, tem feito coro a outras frases como
“Eles ndio viram que eu estava de uniforme?”, “Parem de nos matar”, “A vida
na favela importa”, “Vidas negras importam!”, esta entoada em unissono
mundial. Assim, associada aos protestos contra o racismo espalhados pelo
mundo, a destruicdo de monumentos em homenagem a escravocratas
e colonizadores parece materializar a necessidade de acionamento de
outras memoarias e de rompimento ou ressignifcagcdo de um passado
que ndo passou, ha esteira da Histdria do Tempo Presente, e que continua
marcando e oprimindo vidas.

Embora muitas vezes incorporem-se ao cotidiano de uma forma
quase naturalizada, estdtuas sGo monumentos e, como tais, dizem de uma
escolha de poder daquilo que se pretende evidenciar como elemento de
memoéria. Tornam-se parte da vida das cidades, assim como os nomes de
ruas, pragas, avenidas, escolas, e isso ndo é gratuito nem isento de valor.
Sdo escolhas politicas e se fazem instrumentos de poder que chancelam
uma narrativa sobre o passado, dada sua permanéncia como rastro ou
vestigio de um tempo outro.

Conforme Le Goff (1996), a palavra latina monumentum remete
d raiz indo-europeia men, que exprime uma das fungées essenciais do
espirito (mens): a meméria (memini). O verbo monere significa “fazer
recordar”, de onde “avisar”, “iluminar”, “instruir”. Assim, entende-se que o
monumentum & um sinal do passado, que se liga ao poder de perpetuacdo
das sociedades histéricas, sendo um legado @ memoria coletiva. Fato é
que o monumento &€ um instrumento de poder, que diz do que se quer
evidenciar de dada sociedade, no momento de sua instituigdo. As estatuas,
mais do que monumentalizar determinado passado, trazem ainda a carga
simbdlica de prestarem homenagens, o que nos leva a questionar a quem
se homenageia e por quais feitos.

De acordo com Ricoeur (2010, P. 201), “0 que tornava o monumento
suspeito, apesar do fato de ser com frequéncia encontrado in situ, era
sua finalidade escancarada, a comemoragdo de acontecimentos que os
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poderosos julgavam dignos de ser integrados d meméria coletiva”. Dessa
forma,segundo Amormino (2007), no processo de construgéodeidentidade
de uma nagdo langa-se mdo da legitimagdo dos monumentos, arquivos e
simbolos, partilhados pela coletividade. O papel da memoéria, assim, seria
o de intermediar o passado e o presente, articulando elementos para a
constru¢c@o de um discurso nacional. Torna-se, assim, instrumento politico
de afirmac¢do de uma meméria publica, de cardter coletivo.

Oentendimentode memodriacoletivanosremeteaMaurice Halbwachs
(1990), socidlogo da tradicdo francesa, herdeiro de Emile Durkheim e
primeiro estudioso das relagdes entre memoéria e histéria pUblica. Na
concepcgdo do autor, a memoéria coletiva é formada a partir de influéncias
do meio social ao qual o individuo estd inserido, os quadros sociais da
memoria, criados a partir das relagdes sociais e do reconhecimento do
individuo nessas relagodes.

Uma das criticas em relagdo ao entendimento de memoéria coletiva
diz respeito a uma certa estabilidade ou homogeneidade do conceito e
a prépria influéncia da perspectiva durkheimiana presente na acepgdo
de Halbwachs (POLLACK, 1989). Apesar disso, compreender essa dimensdo
socialdamemaéria, bem como seupapeldentrodessaesfera, éfundamental
para o fortalecimento do sentimento de pertencimento a uma coletividade
e a constituicdo e afirmacdo de identidades.

Assim, pode-se pensar a memoria como algo negociado e politicamente
construido, mas que possui um papel importante de referencial para a
construgdo das identidades, configurando-se como algo que “garantiria” uma
certa estabilidade e fixagdo da identidade, mesmo que imagindria, haja vista
que se trata de uma impossibilidade (AMORMINO, 2007, o. ).

Nesse sentido, & necessdrio considerar que a memdaria, embora
carregue consigo um vinculo com o passado, coloca-se em transito entre
temporalidades diferentes e permite a constituicdo de um comum, de
um sentimento de pertenga, por meio de sua narrativizagdo, o que levaria
ao entendimento de que “lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado”
(BOSI, 1994, p. 55).

Nesse processo de revisitar o passado d luz de questdes do presente,
Assmann (2010) considera o passado como indispensdvel ao entendimento
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do presente, tanto na dimensdo individual quanto coletiva. Para a autora, na
dimensdo privada e pUblica da memdéria social, nota-se uma diversidade
de vozes e opinides, enquanto no nivel politico as memérias atuam como
simbolos normativos. No entanto, embora atuando dessa forma mais
impositiva, a autora considera que:

Se isso torna-se possivel superar a amnésia histérica e relembrar uma historia
traumatica de violéncia de ambas as perspectivas, essa memoria compartilhada
pode se tornar a base para um futuro (mais) pacifico. O esquecimento tenaz
de um lado e a lembranga frenética do outro, porém, perpetuam a injustica e
estabilizam o trauma das vitimas (ASSMANN, 2018, p. 297, tradugdo nosso)?

Assim, ainda segundo a perspectiva de Assmann (2018), na
construgdo da memoria nacional sdo construidos mitos e icones que:

Removem a experiéncia historica de seus contextos e a remodelam como uma
narrativa atemporal para apoiar a autoimagem do grupo que é transmitida de
geracdo em geracdo. (..) S6 quando sdo reconhecidas como disfuncionais é
gue sdo transformadas ou substituidas por outras narrativas mais dialdgicas e
autocriticas® (ASSMANN, 2018, p. 291, tradug&o nossa).

Dessa forma, ao escolher monumentalizar uma narrativa do passado,
outras tantas foram apagadas. Ao se homenagear colonizadores,
escravocratas e antiabolicionistas, seu posicionamento também se torna
valorizado e se sobrepde a tantas vidas e mundos oprimidos. H&d quem se
posicione contra as recentes derrubadas das estdtuas sob a alegag¢do de
que sdo patrimdnio histérico e que devem ser preservados para reflexdo
e como objeto de estudo. Afinal, dizem também do que se escolheu deixar
como simbolo daquele momento para o futuro. Por outro lado, a ruptura
com simbolos de narrativas Unicas vem reconhecer os silenciamentos
e apagamentos historicamente constituidos e trazer a baila questées
sempre apaziguadas, mas ndo resolvidas.

Entre vandalismo e reparag¢do histérica, tais insurgéncias urgem: é
preciso ressignificar o presente a luz do passado. Dessa forma, ao néo
reconhecer mais os simbolos do passado como elementos de coesdo
social ou de uma memoéria que confere um sentimento de pertencimento,

2 “If it becomes possible to overcome historical amnesia and to remember a traumatic history of violence from
both perspectives, such a shared memory can become the basis for a (more) peaceful future. Tenacious forgetting on
one side and frenetic remembering on the other, however, perpetuate the injustice and stabilize the trauma of the victims.”
3 “Such myths remove historical experience from its contexts and re-shape it as a timeless narrative to support
the group’s selfimage that is passed down from generation to generation. (..). It is only when they are recognized as dys-
functional that they are transformed or replaced with other narratives that are more dialogic and self-critical.”
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tais movimentos nos levam a perguntar: que outras narrativas que dizem
de uma memoéria de cardter coletivo foram silenciadas ou invisibilizadas
historicamente? Que simbolos ndo atendem mais ds demandas do
presente? Que fissuras se abrem a partir do olhar que se langa ao passado
e precisam ser devidomente reconhecidas? Como a memoéria pode
contribuir para ressignificar o presente e projetar outros futuros possiveis?

Assim, se aquilo que representa um passado que ainda ndo passou e
continua impactando o presente, erigido como um monumento, continua
sendo um instrumento de poder e imposi¢cdo de questdes ndo resolvidas
e que assolam o presente, como o racismo e a colonizagdo, & necessario
olhar para os movimentos de desmonumentalizagdo como tensionadores
dessa relacdo que se estabelece com o passado como algo dado, inerte
e inconteste. HG que se entender a memo&ria como resposta a questdes
do presente, como possibilidade de projegcées de futuros possiveis que,
na légica dos movimentos de desmonumentalizagdo, precisam ser
descolonizados, mais plurais e abertos a diversidade.
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ARTE E DIVERSIDADE CULTURAL NA
RESISTENCIA DEMOCRATICA - UM CENARIO
PARA O POS-PANDEMIA

Thiago Pondé'

RESUMO

O presente texto propde pensar prdaticas artisticas de resisténcia
democrdtica — sobretudo no poés-pandemia —, a partir de um olhar voltado
especificamente para o Brasil, orientadas para duas poténcias cruciais
e locais da arte: a emancipacdo social e a vivéncia da interidentidade
para mediacdo sensivel entre a diversidade cultural brasileira. Nesse
sentido, o exemplo da breve experiéncia da Cena Tropifdagica (2011-2017) é
apresentado.

Introducgdéo

E visivel que o contexto da pandemia do novo coronavirus causa
fissurasincémodas ao capitalismo e traz a tona chagas antes ocultas pela
normalidade vigente até entdo. E certo que a ascensdo da extrema-direita
nos Ultimos anos no Brasil e no mundo acentuou de modo significativo as
desigualdades e conformou prerrogativas sistémicas enquanto modus
operandi naturalizado, assim como colocou grupos sociais vulnerdveis
e instituicbes em atencdo e prontiddo para responder ds investidas
conservadoras e retrogradas contra garantias e direitos humanos
fundamentais.

O impacto da pandemia ndo é sbé sentido no campo social, na
crise econdmica que o isolamento social implica por exemplo, mas,
sobretudo, no dominio individual e psicolégico. A humanidade, aténita
ainda por conta das inumerdveis mortes e perdas nesse periodo, tenta
compreender qual a conjuntura do pés-pandemia que permita agdes e

1 Doutorando pelo Programa Multidisciplinar de P6s-Graduagdo em Cultura e Sociedade da Universidade Federal
da Bahia (Pés-Cultura-UFBA). E-mail: comunicacao.ponde@gmail.com.
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iniciativas para mitigar os infindaveis danos deixados por esse ano roto
e marcante. Diante da inquietagdo de um cendrio pés-pandémico ainda
tdo desconhecido, além de todas as incertezas que pairam no ar diante
da agdo de um virus incégnito em sua totalidade, &€ importante que ndo
nos coloquemos automatizados por um discurso de “novo normal” que
retome obtusamente e amplie aspectos nocivos do capitalismo em sua
express@do mais desumana e desigual.

Nessa perspectiva, hd um dmbito de resisténcia democrdatica a partir
de uma préatica artistica possivel para a diversidade cultural, que ultrapassa
a arte enquanto produto de consumo para fins de entretenimento ou
ainda de mera contemplacdo da beleza e das formas artisticas em si.
No dmbito da sociedade, nessa distopia pandémica que se estende e
anuncia nossa humana vulnerabilidade, pode a arte ser poténcia e espago
de resisténcia e emancipagdo de sujeitos de culturas diversas, e vivéncia
da interidentidade, para impingir transformagdes na fragil democracia
brasileira apds o contdgio em massa arrefecer?

Um breve historico e outras possibilidades de arte para a diversidade
cultural na resisténcia democratica

Na primeira democracia ocidental reconhecida, a Grécia, a arte
poética — os géneros teatrais da tragédia e da comédia —, foi duramente
combatida em seu modelo formal e dramatdrgico por Platdo (1997) nos
livros Ill e X da obra A Republica. Relegados ao campo do falseamento
da verdade e condenados em seu principio da mimesis (imitagéo) da
natureza, os géneros tragico e cdémico, assistidos nas arenas de Atenas
por cerca de oitenta mil gregos, acabaram alijados na polis pela filosofia
platénica como lugares de estimulo ao vicio moral da populagdo.

Essa interpretacdo da arte forjada pela filosofia platénica denotaq,
em parte, o enfraquecimento da possibilidade daquela como meio de
transformagdoemobilizagdosociale,consequentemente,deemancipacdo
de sujeitos de culturas diversas nas modernas sociedades democraticas. O
olhar platénico para a arte poética carrega forte componente conservador,
e se estende até hoje na ressondncia dada por grupos de extrema direita
a favor de uma “bela arte” sintonizada com valores requeridos por esses
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grupos — os formatos monoliticos de familia, de patria, entre outros, e suas
aversées a diversidade cultural como uma realidade peremptéria das
democracias.

Outro fator que reduz a poténcia da arte como oportunidade de
transformagdo social e emancipagdo de sujeitos de culturas diversas
€ a sua captura opressiva pela indudstria cultural e pelo mercado do
entretenimento a partir do século XX. NGo se pretende aqui reduzir a arte
associada a industria cultural para esvaziar o valor simbdlico e factivel do
entretenimento nas sociedades, mas, antes, apontar a vinculagéo estrita
e sufocante da arte ao negdcio, tal como o fizeram Adorno e Horkheimer
(1985) no século passado — ao tecer criticas & industria do cinema - o que
gera um contexto ambivalente e paradoxal, no qual tanto iniciativas de
cardter emancipatdrio e democrdtico se concretizam, na afirmacéo da
diversidade cultural a partir do aparecimento de novas narrativas, quanto
de inclina¢gdo neocolonial, na absorgcdo e na concess@o a discursos criticos
ao sistema capitalista, por essa mesma industria cultural, afim de preservar
sua hegemonia na produgdo e difusdo de arte no plano simbélico e social.

No cendrio de fissuras do capitalismo que a pandemia ressaltaq,
praticas artisticas outras se anunciam ainda mais assertivamente
como possibilidades de poténcia e resisténcia democréatica para o pos-
pandemia. Partindo da afirmacéo de Nietzsche (1992, p.141), de que “sb
como fendmeno estético a existéncia e o mundo aparecem eternamente
justificados”, hd um flanco aberto para novas vivéncias e valoragées da
arte nas sociedades atuais que correm d margem da inddstria cultural
hegemonica e do cdnone da filosofia estética.

No caso do Brasil, iniciativas artisticas tém conduzido experiéncias de
emancipagdo de sujeitos com relativo alcance, com discursos autbnomos
e de resisténcia democrdatica. O livro Descomplicando com Kaé Guajajara
— 0 que vocé precisa saber sobre os povos originarios e como ajudar na
luta anti-racista (2020), por exemplo, uma realizagéo coletiva de indigenas
de mais de dez etnias, organizados e amplificados pela artista e ativista
indigena Kaé Guajajara, propde dialogar com individuos ndo-indigenas
e a sociedade brasileira para minorar os impactos do racismo estrutural
sofrido pelos povos origindrios, ampliado desde a ascensdo da extrema-
direita no pais em 2018.
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Esta € uma das duas orientagdes imprescindiveis da arte como meio
de resisténcia democratica na atual conjuntura politica brasileira: a de
dar atengdo e protagonismo das narrativas da diversidade cultural para
emancipagdo e autonomia discursiva de sujeitos de culturas diversas. A
outra orientag@o estd no dominio do Ainda-N&o? (SANTOS, 2002, p.254-
255) da arte, uma tendéncia ndo consolidada socialmente, experimentada
pela Cena Tropifdgica no processo de construgcdo do acervo Comendo o
Pais Tropical (2016).

A experiéncia da Cena Tropifagica

A Cena Tropifagica (2011-2017) foi um projeto artistico e de
intercmbio cultural cujo principal resultado foi o acervo artistico de
multilinguagem Comendo o Pais Tropical® (2016). Na dimensdo (micro)
politica do conceito tropifagia (PONDE e CARVALHO, 2020, p.151-156), um
espaco de mediacgdo coletiva para pratica da arte é pensado na criagdo
conjunta entre sujeitos de diferentes grupos sociais e recortes identitdrios.
Assim, sujeitos de culturas diversas experimentam artisticamente a pulsdo
pré-representacional do sensivel enquanto aproximagdo e vivéncia da
alteridade (PONDE e CARVALHO, 2020, p.151-156). Importante ressaltar uma
caracteristica democrdatica da arte no contexto da diversidade cultural fora
de contextos viciados: a de possibilitar de maneira mais plena a vivéncia
da alteridade no campo do sensivel e do processo criativo, através do
deslocamento transitorio e efémero das identidades.

Boaventura de Sousa Santos utiliza o termo interidentidade “para
figurar [..] conformacé@o identitaria complexa” (2003, p.23), no caso
especifico dos portugueses e suas relagdes no contexto colonial, e afirma
que, “asidentidades culturais ndo sdorigidas,nem, muito menos,imutdveis”
(1993, p.31). A interidentidade pode entdo ser compreendida como o
reposicionamento constante e efémero de sujeitos e de suas identidades,
a partir de diferentes contextos nos quais habitam e co-existem.

Nesse sentido, a experiéncia proposta pela Cena Tropifdgica no

2 Boaventura de Sousa Santos atribui ao Ainda-N&o um fenédmeno sociolégico que emerge como possibilidade,
mas que, ainda ndo se consolidou como prdatica social.

3 O acervo artistico Comendo o Pais Tropical (2016) foi assinado por cerca de vinte criadores de diferentes recortes
identitarios (como o tropicalista Jorge Mautner e o jovem saxofonista da periferia carioca Edson Big) e contém cinco

fonogramas, trés pilulas audiovisuais, trés fotografias, e trés poesias. O acervo estd disponivel no site www.tropifagia.com.
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acervo Comendo o Pais Tropical (2016) e nos projetos Curto Circuito Sonoro
(2016) e Bahias intemporais (2016), intentou engendrar um processo
criativo no qual a vivéncia da interidentidade se tornasse possivel no
contexto da diversidade cultural, a partir de deslocamentos, trocas e fluxos
transitérios das identidades culturais, com a presenca de tensionamentos
e negociagdes tdcitas decorrentes de agregagdes e desagregacoes
simultdneas ocorridas no processo criativo.

A preocupagdo com o processo mais do que com o produto artistico
final (PONDE e CARVALHO, 2020, p.163) foi uma aliada nesse contexto, no
qual ndo havia pressées maiores de ordem econdmica ou estética, e nem
uma rigidez excessiva com as formas e os conteldos finais dos materiais
artisticos criados, caracterizando uma experiéncia de arte incomum e
singular com relagdo as praticas artisticas recorrentes na inddstria cultural,
por exemplo.

Breves consideracdes finais

O tempo atual € de emergéncia e deresisténcia democratica no Brasil
e nomundo.Uma vis@o politica conservadora e reaciondriaganhaterrenoe
capital eleitoral em diferentes sociedades democraticas ao redor do globo.
A pandemia embaralhou muitas certezas da humanidade, e abriu espaco
para arranjos desafiadores e potentes ainda pouco experimentados ou
relegados por seu aspecto contra-hegemanico e critico. A intuicdo de que
o mundo ndo serd mais 0 mesmo e de que mudangas parecem cada vez
mais criveis no horizonte global das sociedades deve impulsionar agentes,
coletivos e instituicbes a acdo e a experimentacdo de novas praticas
sociais.

No campo da democracia brasileira hd praticas artisticas entre a
diversidade cultural fundamentais para uma resisténcia democratica
qualificada no pdés-pandemia. No maior espago continuado que deve ser
dado das narrativas culturais dissidentes e - também e principalmente -
d mediag¢do e vivéncia da interidentidade que sé a arte tem a poténcia
necessdria para realizar socialmente. A pandemia é um prendncio de
incertezas e nossos olhos devem comecgar a mirar além.

94



BOLETIM OBSERVATORIO DA DIVERSIDADE CULTURAL

REFERENCIAS

ADORNO, Theodor W.; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento:
fragmentos filoséficos. Tradugdo Guido Antonio de Almeida. Rio de Janeiro:
Zahar, 1985.

NIETZSCHE, Friedrich Wilhelm. O Nascimento da Tragédia ou Helenismo
e Pessimismo. Traducdo, notas e posfacio de J. Guinsburg. Séo Paulo:
Companhia das Letras, 1992.

PLATAO. A Replblica. Tradugdo Enrico Corvisieri. SGo Paulo: Nova Cultural,
1997.

PONDE, Thiago; CARVALHO, Aline. Tropifagia - Comendo o Pais Tropical.
Salvador: EDUFBA, 2020, 340p.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Por uma sociologia das auséncias e umad
sociologia das emergéncias. Revista Critica de Ciéncias Sociais, Coimbra,
n.63, p.237-280, 2002.

SANTOS, Boaventura de Sousa. Modernidade, identidade e cultura de
fronteira. Tempo Social: revista sociolégica da USP, Sdo Paulo, v. 5, n. 1-2,
p. 31-52,1993.

95



WILLYAMS MARTINS
Sem titulo

70 x 70cm
Tecido voile e resina de poliéster aplicados sobre superficie mural
Foto: Roberto Alban Galeria
Theresina, 2014



DEMOCRACIA
E
POLITICAS CULTURAIS



JOAO OLIVEIRA
Os sentimentos vastos nédo tem nome
10 X15cm
Gravura em metal
Salvador, 201




INCIDENCIA INFANTIL NO CONSELHO
MUNICIPAL DE POLITICA CULTURAL DE

SALVADOR — QUESTOES DE REPRESENTACAO
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RESUMO
O presente texto apresenta resultados parciais de pesquisa em curso,
assumindo como campo empirico o Conselho Municipal de Politica Cultural
de Salvador - CMPC no quadriénio 2016-2019, a fim de mensurar a presenca
das agendas infantis na formulagdo de politicas publicas concebidas no
admbito de instituigdes participativas, problematizando aspectos de sub-
representagdo e apagamento de sujeitos de 00 a 12 anos.

Introducgdéo

A Convencdo sobre os Direitos da Crianga, adotada na assembleia
geral da ONU de 20 de novembro de 1989, é o documento de direitos
humanos mais aceito na histéria da organizagdo. Nele, pela primeira vez
em nivel internacional, as criangas sdo reconhecidas como sujeitos plenos
de direitos inaliendveis e a dignidade de todos os membros da familia
humana (ONU, 1989) é colocada como propédsito fundamental na politica
dos mais de 190 paises que o ratificaram, dentre eles o Brasil. A partir de
entdo, a perspectiva da protecdo das criangas supera amplamente o
simples direito a provis@o (de alimento, saude, educacdo, moradiq, etc.),
reforcando a ideia de que os Estados devem garantir as criangas direitos
econdmicos, sociais e culturais, sublinhando a dimensé&o subjetiva como
igualmente estruturante da vida humana.

Ocorre que, entre o reconhecimento de direitos e a positivagdo destes,

1 Doutoranda do POS-CULTURA/UFBA. E-mail: isabelasilveira@gmail.com
2 Bacharel em Humanidades com énfase em Politicas e Gestdo da Cultura (UFBA). E-mail: bel_I3@hotmail.com
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existe um caminho a ser percorrido, sendo necessdrias estruturas que os
viabilizem e operem, visando configurar na pratica inclusive aspectos
de cidadania de determinados agrupamentos minoritdrios. A partir de
1988, o Brasil passou a prever uma série de estruturas institucionais em
sua nova carta magna, das quais destacamos as chamadas instituicées
participativas. Assumindo Avritzer (2009 apud AVRITZER, 2010) como
referéncia, diz-se que tais instituicbes se apresentam como “formas
diferenciadas de incorporacdo de cidaddos e associagdes da sociedade
civil na deliberacdo sobre politicas”, mediando a participacdo politica
entre cidaddos e Estado.

Essas formas de participagdo politica sdo consideradas instituicdes por
envolverem conjuntos de normas e procedimentos que estruturam a agdo
social e politica (POWELL e DIMAGGIO, 19914 HELMKE e LEVITSKI, 2006%), tal como
instituigbes politicas mais tradicionais (eleicdes, casas legislativas etc.). Além
disso, instituigées participativas, (..) proporcionam a vocalizagdo de demandas,
discussdo pUblica e formagdo de acordos a partir da contribuicdo de cidaddos
e grupos organizados da sociedade. (AVRITZER, 2010, p. 565)

Pensando como nos Ultimos 20 anos isso tem sido politicamente
estruturante de determinados setores da sociedade, &€ interessante
observar como o processo de redemocratizagdo trouxe a possibilidade de
ecodr vozes pouco audiveis no territorio brasileiro até pouco tempo atrds.
No entanto, por conta das especificidades imanentes a prépria categoria
social que configuram, certas comunidades de direitos ficam de fora da
tdo desejada construgdo coletiva das politicas de nosso pais, e sobre as
criangas incide parte significativa desse processo. Sendo a participacdo
um expediente essencial para a conquista do direito a ter direitos de
camadas inteiras da populagdo, a configuragdo das instituigdes existentes
impede sobremaneira sua presenga na cena publica, e isso se reflete nas
pautas que Ihes impactam diretamente.

As criangas® constituem, certamente, a categoria social mais
prejudicada pelas formas de constru¢cdo de cidadania orientada pelas
premissas da Modernidade, no que nos diz Sarmento: “A modernidade
estabeleceu uma norma da inféncia, em larga medida definida pela

3 AVRITZER, Leonardo. Participatory institutions in democratic Brazil. Baltimore: John Hopkins University Press, 2009.
4 POWELL, W.; DIMAGGIO, P. The new institutionalism in organizational analysis. The University of Chicago Press, 1991.
5 HELMKE, G.; LEVITSKY, S. (Orgs.). Informal Institutions & Democracy: lessons from Latin America. Baltimore: John
Hopkins University Press, 2006.

6 Pela legislagdo brasileira, considera-se crianga a pessoa até doze anos de idade incompletos, e adolescente

aquela entre 12 e 18 anos incompletos.
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negatividade constituinte: a crianga ndo trabalha, ndo tem acesso directo
ao mercado, ndo se casd, ndo vota nem é eleita, ndo toma decisdes
relevantes, ndo é punivel por crimes.” (DELGADO; MULLER, 2006). Ficando de
fora ampla e estruturalmente das mais variadas formas de participagdo
social disponiveis, para que as criangas pudessem agenciar, construir
e defender seus direitos de cidadania, elas terminaram por depender
exclusivamente de uma categoria social diferente da sua: os adultos.

A questdo que se impde aqui &€ muito menos aindicagcdo de que sejam
estendidas ds criangas as mesmas ferramentas de participagcdo, mas sim
capturar a influéncia do formato dessas instituicbes sobre apagamentos
das infncias nas politicas publicas — ou no prejuizo da implementagdo
destas, seja em termos quantitativos ou qualitativos.

Metodologia

Constaaquiumareflexdoacercadaincidénciade agendasinfantisno
dmbito de instituigées participativas que atuem na perspectiva da defesa
e positivacdo de Direitos Culturais. Para tanto, estd colocada a andlise de
40 atas de um universo de 44 reunides, entre ordindrias e extraordindrias,
realizadas pelo Conselho Municipal de Politica Cultural de Salvador, Bahia,
em suas duas primeiras formagdes, indo de outubro de 2015 a dezembro
de 2019. A escolha deste I6cus ndo se dd por acaso: constituido por meio da
Lei 8551/2014, que institui o Sistema Municipal de Cultura na capital baiana,
o CMPC é um 6rgdo colegiado com competéncias de acompanhamento,
proposicdo e fiscalizagc@o das politicas culturais do municipio, atuando
por mandatos bienais. Sua composicdo é paritdria, com 15 cadeiras da
sociedade civilocupadas pormembros eleitos e seus respectivos suplentes,
distribuidos entre dez setores artistico-culturais’ e cinco macrorregidées da
cidade. Ja as 15 cadeiras do poder publico estGo ocupadas por membros
indicados, distribuidas por insténcias estratégicas, como secretarias,
orgdos de fiscalizagdo e o préprio érgdo gestor — a Fundagdo Gregoério de
Mattos, ligada a prefeitura municipal.

A partir da adogdo de oito diferentes termos que apontam para ndo-
adultosem geralecriangcasem particular,assumem-se asatasdesse 6rgdo

7 A saber: Artes visuais; Audiovisual; Circo; Culturas Identitdrias e Inclusivas; Cultura Popular; Danga; Literatura;
Musica; Patriménio Material e Imaterial; Teatro.
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como representativas de um processo de validagdo dos direitos culturais
de sujeitos de 00 a 12 anos. Os termos adotados sdo: crianga(s); infantil(is);
infancia; aluno(s); menor(es); estudante(s); infanto-juvenil(juvenis);
infncia e juventude. Mediante a citagdo de cada uma dessas palavras,
foram analisados os contextos de surgimento e teores das colocagoes,
verificando se a aparicdo do termo se referia a: nova proposta de acdo,
como projetos, editais, destinagdo de recursos ou similares; solicitagéo
de apoio, suporte, financiamento ou congéneres para iniciativas j& em
execugd@io pela sociedade civil ou poder publico; comentario critico
ou analitico sobre a situacdo desses sujeitos, a realidade da cultura no
municipio ou na cena cultural brasileira de forma ampla.

Em 40 reunides, entre ordindrias e extraordindrias, entre outubro de
2015 e dezembro de 2019, os oito termos de referéncia adotados como
ferramenta de andlise somados apareceram um total de 128 vezes.
Dessas citacodes, cerca de 100 utilizagdes tinham como campo referente
léxico a infancia e/ou a crianga propriamente ditas, equivalendo a 78%
das incidéncias. Nas demais, as palavras faziam referéncias a pessoas de
outras faixas etdrias (estudantes), serviam para comparacéo (menor/es
que), ou tinham utilizagées outras.

Para melhor entendimento e a fim de dimensionar o universo de
andlise, outros 11 termos foram adotados como balizadores, apresentando
incidéncia significativamente superior aos termos de referéncia a inféncia.
Sa&o eles: agente(s), agentes culturais: 77 mengdes; artista(s): 300 mengées;
classe, classe artistica, classe cultural: 27 mengdes; empreendedores,
empreendedor, empresarios, empresariado: 14 mencdes; grupo(s): 238
mencdes; grupos de trabalho: seis mencdes; mestre(s), mestra(s): 82
mengoes; musico(s): 36 mengdes; produtor(a), produtores: 46 mengoes;
proponente(s): 40 mengées; trabalhador, trabalhadores: oito mencédes.
Deste modo, o léxico de referéncia a sujeitos de categorias sociais outras
gue né&o criangas e/ou adolescentes perfez, ao longo desses 40 encontros,
874 mencgodes, representando cerca de oito vezes o total mobilizado pelas
agendas e temdaticas infantis.

Pelo perfil proprio da categoria social a que pertencem, as criangas
é vetado o recebimento de recursos publicos e a participagdo como
proponentes de atividades culturais, cabendo-lhes portanto o lugar de
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destinatdrias de politicas dessa natureza. Relevante entdo destacar que,
no que concerne 0o teor das mengdes que assumiram a infncia e as
criangas como referentes nos debates do conselho para fins de defesa,
positivacdo, efetivagdo, validacéo, execucdo ou ampliagdo dos direitos
culturais de sujeitos de 00 a 12 anos em Salvador nesse periodo, observou-
se a seguinte distribuicdo: das 100 utilizagbes dos termos adotados,
aproximadamente 85% tinham cardter de comentdrio. Menos de 10% delas
eram propostas de acdes/projetos/programas e incipientes 5% eram
solicitacdes de apoio para iniciativas ja existentes.

Ultrapassando o universo do CMPC e suas discussdes em plendria, na
pesquisa em curso foram adotados outros critérios de andlise da presenga
de agendas infantis no contexto das politicas publicas conduzidas pela
Secretariade Cultura e Turismo do municipio, a saber: existéncia de projetos
e/ou acgées prioritarias para publico infantil propostas pelo CMPC ou é6rgéo
gestor; editais culturais especificos para infdncia; existéncia de fundo
especifico para Cultura Inféncia; analistas/técnicos com especializagdo
em infdncia em comissdes de editais. Todos os quatro critérios adotados
resultaram em zero, com nenhuma ac¢do ou atividade sendo realizada nos
contextos citados.

Concluséo

A dinadmica democrdtica se caracteriza pela conquista (ou perda)
de direitos em um fluxo ndo linear para os distintos grupos sociais, e
nas dltimas décadas determinadas ferramentas de participacdo vém
contribuindo para o amadurecimento da cena politica de paises diversos,
possibilitando pluralizar vozes e engajar novos agentes na concepgdo e
acompanhamento de politicas publicas. Mas, como o exemplo assumido
neste texto sugere, ds criangas ainda € negado o acesso a praticamente?
todas as instituicdes participativas, impactando inclusive em contextos
que as tém como destinatdrias de programas e agoées, ferindo direitos que
teoricamente ja Ihes teriam sido legados.

“Indubitavelmente, hd uma complexidade politica na relagcdo de
participacdo e representagdo que muitos autores tentam responder
teoricamente que interferem na eficacia e efetividade da atuacéo dos

8 Alguns setores, como a Assisténcia Social e mesmo a Cultura, por exemplo, realizaram conferéncias pontuais
com participagdo de criangas, respectivamente na 10° conferéncia nacional e na IV® estadual da Bahia.
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conselhos publicos” (SOUZA, 2018, p.181). Se a atuagcdo dos conselhos de
cultura no Brasil merece uma andlise mais detida no que concerne d
positivagdodedireitosculturaisede participacdo, pororatentamoscapturar
0 dpagamento de uma categoria social inteira, que sdo os sujeitos de 00
a 12 anos. Estando privados desses espacos, sequer tém conhecimento
do que estd lhes sendo negado e, mesmo que cientes estivessem, ndo ha
nessas instituicbes um aparato legal capaz de assimilar suas presencas,
excluindo-os por premissa de algo que deveria ser acessivel a qualquer
cidaddo.

A atengdo indispensdavel aos factores de heterogeneidade ndo pode, porém,
ocultar aquilo que, para além das diferengas, contribui para considerar a
infdncia como uma categoria social. (..) Ha factores sociais especificos, isto &,
transversais & posigdo de classe, ao género, d etnia ou a cultura, que permitem
pensar a infdncia como uma construgcdo social, que se distingue dos outros
grupos e categorias sociais, € que a caracterizam como um “grupo minoritario”,
isto € com um status social inferior por relagdo com os grupos dominantes, e,
portanto, com uma situagdo de exclusdo da participagdo plena na vida social.
(QVORTRUP, 1991° apud SARMENTO, M.J; PINTO, M.; 1997, s.p.)

A despeito dos avangos recentes na perspectiva de tornar as
criangas sujeitos titulares de direitos no pais, ainda existe a percepgdo
social de que os ndo-adultos sdo cidaddos de segunda classe, submetidos
integralmente a decisdes, quereres e mesmo equivocos de uma categoria
outra, voltada prioritariamente para suas préprias agendas.

Assim, cabe perguntar. se as criangas ndo se representam
em instituicbes participativas, como impedir que isso se traduza em
apagamento de suas pautas? Em seu nome, que sujeitos ou dispositivos
poderiam fazer valer o corol@rio da Convengd@o dos Direitos da Crianga,
do ECA e mesmo da Constituicdo Federal em seu artigo 227° - que prevé
criangas e adolescentes como prioridades absolutas, indicando a familia, o
Estado e a sociedade como responsdveis por sua protegdo e defesa? Ainda:
se instituicdes de perfil paritdrio, como o CMPC, possibilitam debates que
ndo encontram lugar em insténcias mais referendadas da politica, como
as casas legislativas ou do Executivo, como deve ser sua organizagdo para
garantir que efetivamente estejom acessiveis a todo e qualquer cidad&o?

Paraencontraralgumadessasrespostas,éimportante primeiramente
considerar validos e urgentes tais questionamentos, langando luz sobre as

9 QVORTRUP, Jens. Childhood as a Social Phenomenon - An Introduction to a Series of National Reports. Eurosocial
- Report 36/]991. Vienne European Centre.
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criangas e a inféncia neste e em tantos outros contextos. O que ocorre com
o CMPC ndo se restringe, obviaomente, ao dmbito municipal ou a cultura,
mas dd a ver a dimensdo da exclusdo desses sujeitos até mesmo em
espagos que franqueiam tentativas concretas para conquista de direitos
e reconhecimento da diversidade. Percebido isso, & importante ampliar o
debate sobre as formas de participagdo cidadd de grupos e setores que
sdo historicamente invisibilizados na cena publicq, inclusive com esforgos
coletivos para desenvolvimento de tecnologias sociais que possam tornar
os direitos de cidadania mais e mais universais.
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HOJE JA E O FIM DO MUNDO: NOVAS

PERSPECTIVAS QUE APONTEM PARA A
EXISTENCIA DO AMANHA

Beatriz Abreu Gomes'

RESUMO
Visto o potencial autodestrutivo de nosso modelo social que traz,
conjuntamente com a cultura capitalista ocidental, a marca geoldgica de
um colapso, em que pandemias e crises ambientais a niveis planetdrios
apontam para um futuro que ird inexistir, esse artigo tem o objetivo de
defender que & através do reconhecimento das culturas origindrias que
poderemos fazer emergir outro modelo de mundo.

No mundo moderno, com a expansdo do capitalismo através da
globalizagdo, os humanos se tornam uma for¢ga geoldégica que aponta
para a autodestrui¢cdo de sua espécie, esse periodo passa a ser chamado
de Antropoceno. Nesse momento, o homem deixa de ser um ambientado
em relacdo a natureza, o mundo artificial que ele cria passa a se tornar
seu ambiente, o que leva a humanidade a uma crise na qual ndo se sabe
qual é o papel dos humanos na relagdo com o meio ambiente (DANOWSKI
e VIVEIROS, 2014).

Um paradigma ganancioso, ancorado em uma cultura que acredita
ter o poder de controlar a natureza, nos faz desacreditar que existe qualquer
possibilidade de vida que ndo seja essa, baseada no consumo ilégico e na
destruicdo da Terra. Nos torna escravos, impossibilitados de ver que ha
uma forca natural 1& fora que se auto gere, de modo que ndo nos deixa
sobrar tempo para perceber nossa pequenez quando comparados a um
sistema interligado infinitamente superior e maior que todos noés.

Esse modelo vem se mostrando cada dia mais falido e s6 aponta
para um destino: o fim da vida humana na Terra. Contudo, configura-

1 Aluna de Graduagdo do Instituto de Humanidades, Artes e Ciéncias Professor Milton Santos (IHAC/UFBA). E-mail:
zirtabreu@gmail.com
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se como um sistema robusto, que ndo permite a existéncia de nenhum
outro modelo e faz questdo de apagar qualquer cultura que aponte para
possibilidades de vida que ndo estejam baseadas no sistema capitalista
eurocentrado colonial.

Neste momento, ndo enfrentamos somente uma pandemia viral
denominada de COVID-19, mas também uma epidemia “zumbi” que,
como diz o ambientalista indigena Krenak (2019), ndo tolera prazer nem
fruicdo de vidag, prega esse modelo de iguais, que caminham para o fim do
mundo como uma forma de fazer com que as pessods desistam dos seus
proprios sonhos. Enfrentamos uma tripla destruicdo potencial — material,
bioldgica e espiritual — introduzida por uma “tecnociéncia” cega, mas
triunfante, que s6 obedece d implacdavel I6gica da eficacia pela eficacia
(NICOLESCU, 1999).

Duranteumtempoeramospovosindigenasqueestavamameagados
darupturaoudaextingdodo sentidodevida, mashoje estamostodosdiante
da iminéncia de a Terra ndo suportar a nossa demanda (KRENAK, 2019). O
mundo ocidental, capitalista, contempordneo, moderno, estd destruindo
ndo s6 a si, mas a todos os outros possiveis mundos também. Estamos
devastando o planeta, cavando um fosso gigantesco de desigualdades
entre povos e sociedades, de modo que hd uma sub-humanidade que
vive numa grande miséria, sem chance de sair delq, e isso foi naturalizado.

As sociedades contempordneas, como consequéncia dessa
modernidade desumanizante, foram, em sua maioria, construidas sob
a légica de que a Terra estd a disposicdo dos homens e o seu Unico
objetivo é servir para a extracdo e exploracdo dos seus recursos naturais.
Constituiram-se a partir de um pensamento excludente que ocasionou no
apagamento discursivo e no processo de desfacelamento das estruturas
ditas inferiores, anormais, primitivas e abjetas. Esse processo intensificou-
se com a expansdo do capitalismo pela globalizagdo, ideologia que
culminou e culmina ainda hoje, através da colonialidade, no apagamento
das referéncias que ligam os individuos marginais ou marginalizados ao
seu mundo social e cultural.

A colonialidade serd entendida aqui como uma rede invisivel que
propulsiona as formas contempordneas de regulagcdo da vida social e
surge como consequéncia do colonialismo. Dessa forma, impregna todas
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as areas de existéncia social e constitui a mais profunda e eficaz forma de
dominacgdo social, material e intersubjetiva, e &, por isso mesmo, a base
intersubjetiva mais universal de dominagdo politica e cultural dentro do
atual padréo de poder (QUIJANO, 2009). E a colonialidade que desenvolve
e articula esse conjunto de mecanismos que determina quem sdo os
sujeitos normais, por isso hegemonicos, do mesmo modo que determina
também sujeitos ilegitimos, rotulados como anormais e alocados na
margem do social, como é o caso dos povos tradicionais, categorizados
como ignorantes, primitivos e selvagens (VERGUEIRO, 2015).

Percebendo que apenas uma pequena e privilegiada parcela da
populagdo do mundo se enquadra no padrdo normal e, por conta disso,
recebe o selo de humanos, fica evidente que essa determinagdo de
identidade ndo passa de uma utopia, uma ilusdo de sujeitos, identidades
sociais e comportamentos regulares e uniformes, desenvolvida por uma
vis@o que se inscreve em um projeto de ordenacdo e controle do poder e
dos corpos.

Existe um pacote seleto de “humanos”, os melhores que todos os
outros, os Unicos que merecem o selo de humanidade. Esse pacote de
“humanidade” se descola de maneira absoluta desse organismo que é
a Terrqg, vivendo numa abstragdo civilizatéria que suprime a diversidade,
nega a pluralidade das formas de vidag, de existéncias e de hdbitos (KRENAK,
2019).

Por conta disso, o genocidio de vdrios povos e culturas, incluindo os
povosorigindrios,semprecaminhouconjuntamentecomodesenvolvimento
do capital. Contudo, foram sendo adotadas formas menos escancaradas,
através de uma politica adaptada que permite a morte de milhdes de
pessoas, tornando determinados corpos ndo passiveis de luto.

Portanto, &€ essencial reconhecer que o modelo eurocentrado
colonial &€ completamente antidemocratico, pois se sustenta exatamente
pela inexisténcia de uma democracia plena. Essa afirmag¢do parte do
pressuposto de que a democracia se sustenta sobre o tripé do civismo,
plebeismo e pluralismo (ARAUJO, 2000). O civismo parte do pressuposto de
que para fazer parte da comunidade politica os sujeitos precisam possuir
determinado “cardter” ou “virtude”; o plebeismo se refere ao universo
das pessoas que deveriam participar da comunidade politica, em vista
de que as decisdes politicas tomadas afetam a todos que estdo sob sua
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autoridade, trata-se de um ideal de franquia da cidadania, inclusdo de
cidaddos na participagdo politica; o pluralismo, por sua vez, se refere d
necessidade de se fazer representar a pluralidade das identidades, de
modo que os direitos de todos os sujeitos estejam garantidos (ARAUJO,
2000). A total auséncia de qualquer um desses trés ideais implica colapsar
as bases normativas da democracia, o que torna claro que ndo existe
democracia sem diversidade cultural.

O que acontece é que os estados, quase que em sua totalidade,
quando governados sob os ideais do padrdo cultural capitalista ocidental,
vivem na verdade em um estado de excecdo, onde, de acordo com
Agamben (2004), determinados corpos, culturas e sujeitos marginalizados
estdo inseridos, um limbo onde tudo e qualquer coisa pode acontecer, um
espago onde a lei fica em suspenso. Sustentado pela utopia da seguranga,
o estado de excecgdo se torna a norma.

Desse modo, para as culturas eurocentradas outras culturas ndo
sdo reconhecidas, mas sim categorizadas e hierarquizadas, o que causd
um apagamento das culturas que apontam para outros modus operandi
como se so existisse um Unico caminho linear no desenvolvimento humano,
padronizado, baseado na superioridade de um modo de vida sobre os
outros.

As diversas culturas ndo podem ser verdadeiramente reconhecidas
se sdo lidas do ponto de vista de uma escala evolutiva que coloca com
nitida vantagem determinados hdbitos e costumes (LARAIA, 2001). Sendo
assim, ndo possuem nenhuma validade se sdo avaliadas por um ponto
de vista discriminatério que classifica as culturas hierarquicamente, como
se no topo do processo evolutivo estivessem as culturas europeias (que
descolam absolutamente o homem da natureza) e na base as culturas
dos povos tradicionais (que colocam a humanidade de modo integrado a
esse organismo vivo que é a Terra).

A cultura precisa ser lida como algo vital, o reconhecimento de outras
culturas deve se dar ndo do ponto de vista de saber que elas existem e
classifica-las, mas no de reconhecé-las em seu sentido, de admiti-las
como verdadeiras e necessdrias para a manutencdo da existéncia da
vida humana na Terra. Ou sejq, &€ necessario reconhecer que a saida para
o colapso ambiental no qual estamos inseridos estd nas formas de vida
baseadas na possibilidade de existir em consondncia com a natureza.
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Dessaforma, precisamos atentar para o fato de que, se quisermos nos
manter vivos enquanto humanidade, &€ imprescindivel entendermos que as
leis que regem as nossdas vidas e costumes devem estar em consondncia
com as leis que regem e governam os ventos, as dguas e a vida dos outros
seres vivos. Portanto, enquanto ndo reconhecermos as diversas culturas,
e ndo aceitarmos como valido o modo de vida dos povos tradicionais
que colocam o homem como parte integrada a natureza, continuaremos
caminhando para o precipicio.

Infelizmente, no Brasil de 2020 é possivel ver de perto a negagdo
da pluralidade e a tentativa de apagar completamente o modo de vida
dos povos origindrios, o que torna perceptivel a auséncia de um estado
democratico. A necropolitica tem se mostrado de modo visivel através
de uma politica de morte adaptada pelo Estado, seja por ndo garantir
a integridade fisica aos povos indigenas, permitindo a entrada dos
garimpeiros em terras demarcadas, o que ocasionou a morte de centenas
de indios, ou por publicamente colocar a economia como mais importante
do que a vida da populagdo.

Essa politica de morte ndo é um episdédio, ndo &€ um fendémeno
que foge a uma regra, ndo &€ uma excegdo, ela é a regra (BORGES, 2013).
Agora expressa nitidamente, através de um governo fascista, que fala
abertamente na televisdo da necessidade de fazer a mdaquina do capital
girar, colocando o capital como mais importante do que a vida da
populagdo. Esse discurso genocida afeta diariamente a vida de todos e j&
matou mais de 160 mil brasileiros infectados pela COVID-19 a luz do estado
de excecgdo do Governo Bolsonaro.

Na atual conjuntura social brasileira, assiste-se ao esgotamento
da politica, no que se refere & capacidade de representar possibilidades
de mudancgas, sobre qualquer aspecto de melhoria civica as populacoes
marginalizadas. Portanto, &€ fundamental acreditar na possibilidade de
fazer emergir modelos de mundo que apontem para outras formas de
existir. E urgente dar ateng@o a uma viséo de mundo que escape dessa
cegueira que estamos vivendo no mundo todo, para abrir nossa mente
para alguma cooperagdo entre os povos, ndo para salvar os outros, mas
para salvar a nés mesmos (KRENAK, 2019).

H& a necessidade de valorizar a alianga entre os saberes
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subalternizados e as culturas dos povos tradicionais, pois s@o esses
saberes a base para a criagdo de ferramentas tebérico-metodologicas,
que caminhem no sentido da descolonizagdo da cultura eurocentrada e
no desenvolvimento de um novo modelo que possibilite a manuteng¢do
da vida de nossa espécie na Terra.

Dessa forma, “a aposta é na resisténcia como possibilidade, como
alargamento da esfera do ser” (MONTESQUIEU, 2005 apud OLIVEIRA, 2008,
p.63), “como processo de libertagcdo baseado na livre expressdo das
diferengas, o poder sobre a vida transmuta-se em poténcia de vida”
(OLIVEIRA, 2008, p.63).

Precisamos acreditar na possibilidade de viver outros modos de vidag,
hoje mais do que nunca, para afastar o que Danowski e Viveiros (2014)
colocam como a distdncia que existe entre conhecimento cientifico e
poténcia politica. Se temos a capacidade (cientifica) de imaginar o fim
da Terra, também devemos ter a capacidade (politica) de imaginar o fim
do modelo capitalista, para o nascimento de um outro modelo de mundo.
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RESUMO
O artigo analisa a politica cultural do carnaval na cidade do Rio de Janeiro,
tragcando um histérico do século XX e abordando a conjuntura atual de
crise neoliberal. A politica cultural do carnaval passa pelas seguintes
fases: repressdo por parte do Estado; simbolo da identidade nacional;
incorporac¢do pela industria cultural; mercantilizagdo da festa; revés com
a crise econdmica e politica cultural antidemocratica do prefeito Crivella.

A fusdo entre samba e carnaval é uma particularidade da cultura
brasileira. O samba & uma das muitas expressdes culturais formadas a
partir da tradicdo cultural africana, amalgamada ds matrizes amerindia
e europeia. Para que continuasse sendo disseminado, o samba carioca
resistiu entre apropriagdes e negociagdes. Apropriado, coube ao Estado e
ao capital massificar seu produto de maior valor: os desfiles de carnaval
das escolas de samba.

Descendente dos batuques africanos, o samba urbano carioca
se consolida juntamente com a transicdo ao capitalismo no Brasil,
especialmente ao longo da Primeira Republica. Foi neste periodo, como
aponta Moura (1983), que se formou uma cultura negra urbana livre na
cidade, predominantemente na regiio conhecida como “Pequena Africa”:
uma triangulagdo entre a zona portudria, a estagdo ferrovidria Central do
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Cultura negra urbana livre, mas nem tanto. Num contexto social
de grande racismo e preconceito, a populagdo negra e suas prdaticas
culturais foram objeto de incansdvel repressdo no imediato pbés-aboli¢do
e proclamagdo da Republica. Com isso, os corddes, capoeiras, dancas,
religides e outras formas da presenga cultural da comunidade negra foram
duramente perseguidas — num ataque antidemocrdtico a diversidade
cultural da cidade. Em suas praticas de resisténcia, e sendo parte ativa
da cultura afro-brasileira, o samba vai se transformando no moderno
samba urbano carioca, um género musical especifico que comegou a se
relacionar com o carnaval no inicio do século XX, com a fusdo entre samba
e carnaval nos anos de 1920.

Neste periodo, a busca por uma cultura brasileira e uma identidade
nacional comeca a influir na percepcdo do samba e do carnaval pela
elite dominante. Nessa perspectiva, a emergéncia de uma cultura popular
urbana precisava abolir determinadas praticas, contrdrias aos anseios da
elite. Assim, a festa popular do carnaval foi repensada para justificar a
permanéncia de algumas tradi¢cdes.

Na busca por tradicdes capazes de enraizar o carnaval na histériq,
recorrendo das origens para tornd-lo legitimo, conferindo-lhe um
potencial regenerador, temos as tentativas de disciplinar os costumes
da comunidade negra as restricdes sociais impostas pelo Estado. Cunha
(2001) aponta que, apesar da aparente sintese entre samba e carnaval,
a postura das elites ndo incluia nenhum tipo de democracia cultural. As
brincadeiras da folia foram controladas e, por vezes, combatidas.

Trazida para dentro dos saldes, essa cultura carnavalesca adquiriu
um sentido diferente, com alusdes exteriores ds praticas populares ou mera
incorporagdo de seus significados. A disputa girava em torno da questéo
racial, com mudangas no carnaval de rug, imprimindo-lhe um novo traco:
uma festa de todos, mas sem ser acessivel a todos. Como afirma Cunha
(2001), essa pratica criava uma ilusdo de igualdade pouco assentada
na tradicdo dos festejos de ruq, pois pretendiam atribuir a cada qual um
lugar e um papel, perpetuando a hierarquia social na folia, expressando o
cardter autoritario e antidemocratico da sociedade brasileira.

Em meio ao processo de popularizacdo do samba e do carnaval,
surgem associagdes nos bairros populares e suburbios da cidade do Rio
de Janeiro, onde se formaram as primeiras escolas de samba entre 1926
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e 1928. Com isso, o carnaval ganha uma forma de organizagdo capaz
de expressar suas mdaltiplas identidades pelos mecanismos da troca,
do embate, da tradicdo e da invencdo. No entanto, essa nova forma de
festejar o carnaval torna-se, na década seguinte, parte de um conjunto
apropriado pelo capital e pelo Estado.

A oficializagéo dos desfiles das escolas ocorreu entre 1932 e 1935. O
primeiro concurso foi organizado e patrocinado pelo jornal Mundo Sportivo
em 1932, entdo sob comando do jornalista Mario Filho. No ano seguinte o
jornal O Globo assume a organizag@o do concurso, sendo responsavel por
elaborar o regulamento, fazer o julgamento e decretar a escola camped.
A partir de 1935, a prefeitura do Rio de Janeiro, sob a gestdo do prefeito-
interventor Pedro Ernesto, oficializa o desfile, promovendo a primeira
politica cultural do Estado voltada para o carnaval das escolas de samba
(CABRAL, 1996).

Na década de 1930 a busca de uma cultura nacional e de simbolos
da nagdo se tornou tema central na construgdo da ditadura do Estado
Novo. O samba e o carnaval colocavam o problema das tradigées e da sua
legitimidade, e foram incorporados pelos intelectuais na criagcdo de um
projeto de carnaval civico. A necessidade de forjar uma cultura brasileira,
com a busca da originalidade nacional nas matrizes indigena e africana,
porém sob comando da elite branca europeizada, levou a valorizagdo do
carnaval na politica cultural. A legitimidade das praticas culturais que se
encontravam nas ruas nos dias de folia se apoiava na disciplina do trabalho
contra a “malandragem” popular e na criagdo de uma unidade nacional
por meio de simbolos comuns. Assim, o carnaval foi transformado em uma
festa socialmente generalizada, capaz de exprimir a identidade nacional.
Os fundamentos da identidade carnavalesca puderam ser construidos
com base na ideia de uma festa potencialmente democrdtica, difundida,
contraditoriomente, nos anos da ditadura de Vargas. Ao analisar esse
periodo da histéria, podemos perceber o que Hobsbawm e Ranger (2008)
chamam de invencdo das tradigdes, corroborando a construcdo do
carnaval como simbolo nacional.

A pujanca da festa popular do carnaval teve repercusséo também
no campo da economia, especialmente a partir dos anos 1950 com o
répido desenvolvimento capitalista da industrializagéo brasileira. Este
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periodo desenvolvimentista, de 1950 até 1980, foi marcado pela politica
de incorporac¢do do carnaval a industria cultural. Isto € um momento em
que a festa popular autoproduzida pela comunidade negra do Rio de
Janeiro é objeto de interesse do capital, com crescente mercantilizagdo
e desenvolvimento da produgdo. A juncéo de interesses do Estado e
do capital mudam a escala e a estrutura da festa, comportando agora
iluminacdo, arquibancadas e publico pagante. Antes reprimida, a festa
vira orgulho nacional e peca de propaganda turistica do pais no exterior.
Além da indUstria do turismo, a industria das comunicagdes também se
interessa pelo desfile enquanto mercadoria.

Nos anos 1960 os desfiles comeg¢aram a ser transmitidos na TV, o que
levou a profissionalizagcdo de alguns setores da producdo do carnaval,
especialmente carnavalescos e coredgrafos. Com a chegada da TV
em cores na década de 1970, a transmiss@o dos desfiles ganhou outra
dimensdo, sendo colocada a necessidade de desenvolver alegorias,
fantasias e aderecgos. Em plena ditadura civil-militar ocorre a consolidagdo
do carnaval-espetdculo como produto televisivo. “O maior espetdculo da
Terra” foi seu mote comercial, generalizando a venda de fantasias para
a classe média e turistas interessados em participar da festa popular. O
viés mercadoldgico da politica cultural do carnaval se consolida com a
criagcdo, em 1972, da Riotur — Empresa de Turismo do Municipio do Rio de
Janeiro S.A., vinculada & Secretaria de Turismo e responsdavel pela gestdo
do carnaval carioca.

Este processo de mercantilizagcdo e espetacularizagdo do carnaval
tem seu ponto alto em 1984, com a inauguragdo do sambdédromo da
avenida Marqués de Sapucai. Mesmo ano em que é fundada a Liga
Independente das Escolas de Samba do Rio de Janeiro (LIESA), organizacdo
que, junto com a Riotur, ficard responsavel pela gestéo dos contratos de
patrocinio, venda de ingressos, distribuicdo da subvengdo financeira da
prefeitura para as escolas de samba e venda dos direitos de transmisséo
do desfile na TV. O carnaval, enquanto cultura popular, &€ entdo incorporado
a inddstria cultural.

Nos anos 1990, a disputa pelo controle da festa entre o poder
publico e as grandes escolas de samba se aprofunda. O ponto final
desse impasse foi a privatizagcdo dos desfiles, em 1995, que transferiu a
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gestdo do espetdculo para a LIESA. Assim, enquanto a representante das
escolas assumiu a maior parte dos lucros, os gastos mais pesados foram
repassados para o poder publico. Houve aumento das receitas geradas pela
festa, em decorréncia da maior liberdade para explorar comercialmente o
Sambddromo mediante a venda de produtos e servigos, como 0os camarotes
das empresas patrocinadoras. Todavia, os custos de manutencdo ficaram a
cargo do Estado. Outra forma de gerar receitas eram os direitos autorais dos
discos de samba enredo. Mas, de fato, a principal fonte de financiamento
das escolas de samba era a venda dos direitos de transmissdo televisiva
(ARAUJO, 2002).

Com as grandes escolas gerindo a festa, como uma empresa
capitalista, a profissionalizagcdo do carnaval se acentuou. Os barracées das
escolas se tornaram verdadeiras fabricas, gerando empregos precdrios e
com baixos saldrios. Trabalhadores informais, moradores da comunidade,
sdo empregados anualmente nos diversos elos que compdéem a cadeid
produtiva do carnaval durante os dez meses que antecedem os desfiles.
Ou seja, as escolas promovem uma divisdo social do trabalho na busca do
aumento de produtividade e de maiores lucros.

Na virada do milénio, com os gastos de producdo se elevando devido
ao aumento da competitividade entre as escolas, os dirigentes voltaram
a pedir verba publica, negociada para o carnaval do ano 2000 em diante
(BEZERRA, 2018). Ao mesmo tempo, a Rede Globo passou a ter o monopdlio
da transmissd@o dos desfiles das escolas de samba, construindo um estidio
exclusivo na Passarela do Samba em 2001 e elevando continuamente seus
investimentos.

Em 2006, a producdo do desfile das escolas de samba ganhou um
novo impulso com a inauguracdo da Cidade do Samba. O espaco construido
pela prefeitura abriga os barracdes das escolas do Grupo Especial, servindo
também como atrac¢do turistica. Com os barracdes destinados ds escolas
do Grupo Especial, reforgou-se a tendéncia a concentragdo de capital,
aumentando a disparidade em relagdo as escolas do Grupo de Acesso.

Nesta década, ampliaram-se as formas de financiar a festa através do
produto desfile,indo além da venda de fantasias. Com a entrada de empresas
de grande porte, de governos e até de paises interessados em investir na
festa, a pratica de enredo patrocinado apresenta um boom no século XXI.
Além disso, com a espetacularizagdo dos desfiles gerando altos lucros, hé
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um avango da iniciativa privada, em parceria com o poder publico,
para a exploragdo comercial da avenida. Por exemplo, a ampliagdo do
Sambddromo em 2010 foi resultado de uma parceria entre a prefeitura e
a Ambeyv, custeada pela empresa em troca da ocupagdo do espaco atrds
das novas arquibancadas para a construcdo de um prédio comercial.

Na década de 2010, dois problemas colocaram as escolas numa
encruzilhada. O primeiro foi a crise econdémica, fazendo minguar os
investimentos privados. O segundo foi a eleicdo do bispo Crivella para a
prefeitura em 2016, que, em sua gestdo, diminuiu fortemente o valor das
subvencgoées. O descaso da prefeitura & tamanho que, em 2017, foi criada
pela oposicdo uma Comissdo Especial do Carnaval na Cadmara Municipal
do Rio de Janeiro, com o intuito de propor politicas publicas que visam
defender, promover e garantir o direito ao carnaval (COMISSAO ESPECIAL
DO CARNAVAL, 2019). A politica cultural antidemocratica de Crivella
pode ser vista como “uma afinidade eletiva entre o pentecostalismo e o
neoliberalismo. A gestdo Crivella vem sendo marcada pela diminuigcdo
do papel do Estado e o incentivo & agd@o da iniciativa privada” (OLIVEIRA
JR, 2019, p. 121).

O carnaval carioca tem umalonga trajetéria de luta entre resisténcia
popular e apropriagdo pelo capital. Durante os séculos XX e XXI podemos
acompanhar esse movimento, até chegar ao presente momento,
quando se amplifica o impacto da crise neoliberal nas escolas de samba.
Abandonadas pela politica cultural da atual prefeitura do Rio de Janeiro,
atiradas nas mados da iniciativa privada, as escolas enfrentam grandes
incertezas para viabilizar o carnaval. Enquanto a LIESA se defende impondo
a importdncia mercadolégica do desfile, os membros das escolas de
samba partem para uma critica carnavalizada, resgatando as origens
da festa popular enquanto resisténcia cultural.

Apesar da atuacdo das escolas de samba como empresas se
sobressair nos ultimos anos, elas ndo deixaram de cumprir sua fungédo
social, especialmente pela pratica democratica da diversidade cultural.
Suas quadras, situadas nas comunidades de origem, muitas vezes sdo
o principal equipamento cultural do local. Por isso, € importante lembrar
que escolas de samba sdo, antes de tudo, espacos de sociabilidade, que,
apropriados pelo capitalismo, tém também a necessidade de produzir.
Nesta luta, entre o mercado e a culturag, resiste o carnaval.
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SOBRE O OBSERVATORIO
DA DIVERSIDADE CULTURAL

O Observatério da Diversidade Cultural (ODC) & uma organizag&o ndo-
governamental integrada a um grupo de pesquisa, que desenvolve
projetos e agdes de formagdo, investigagdo, difusdo de informacgodes e
consultoria.

Os objetivos centrais sdo produzir e difundir informagdo qualificada,
desenvolver pesquisas que gerem conhecimento critico, realizar
processos de formacdo e prestar consultoria no campo interdisciplinar
da protecdo e promog¢do da diversidade cultural e suas interfaces com
as politicas culturais, gestdo cultural, processos de mediagdo, memoria
e patrimodnio, educagdo, sadde, meio ambiente etc.

Com sede em Belo Horizonte (MG), a ONG atua de forma presencial e
virtual em diversos territérios do estado de Minas Gerais e de outros
estados brasileiros. O grupo de pesquisa é integrado por pesquisadores
de diferentes instituicées como UEMG, PUC Minas, UFBa e UFC, que atuam
nos estados de Minas Gerais, SGo Paulo, Bahia e Ceara.

Coordenado desde sua fundagdo pelo Prof. Dr José Marcio Barros,
em 2010, o ODC foi reconhecido internacionalmente como uma das
melhores praticas em promocdo da diversidade cultural pela comissdo
alemd da UNESCO.

DIRETRIZES DE ATUAGAO

Formacgédo

Realizagdo de semindrios, oficinas e cursos de curta e média duracdo
integrados ao Programa Pensar e Agir com a Cultura, com o objetivo de
formare capacitar gestores culturais, artistas, arte-educadores, agentes
e liderangas culturais, pesquisadores, comunicadores e interessados
em geral por meio de metodologias reflexivas e participativas.

Pesquisa

Desenvolvimento de pesquisas e realizagcdo de diagnodsticos
e mapeamentos utilizando-se de metodologias qualitativas e
quantitativas referentes a processos de gestdo cultural, construgdo de
politicas culturais, praticas culturais etc.
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Informacgéo

Producdo e disponibilizacdo de informagdes focadas na diversidade
cultural e seu amplo espectro de existéncia e didlogo, por meio da
publicacdo de livros, edicdo de boletins, manutengcdo de um portal
informativo e de uma politica de difusdo nas redes sociais.

Consultoria

Prestagcdo de consultoria para instituicées publicas, empresas e
organizacdes ndo governamentais, no que se refere as areas da Cultura,
Diversidade e Gestdo Cultural.

PRINCIPAIS REALIZAGOES

« Programa Pensar e Agir com a Cultura / Curso Desenvolvimento

e Gestdo Cultural — 2003 a 2020 responsdvel pela formacdo e
capacitagdo de mais de 3.000 pessoas;
- Portal Observatorio da Diversidade Cultural (www.

observotoriododiversidode.org.br);

« Boletim ODC com 86 edi¢des langadas;

« Pesquisa "Mapeamento da Diversidade Cultural em Belo Horizonte
(2011-2013);

- Pesquisa "Arte, gestdo cultural e territorio: desafios para a promog¢do
da diversidade em equipamentos culturais publicos em Minas Gerais
e Bahia” (2018-2020);

« Semindrio Diversidade Cultural — 07 edicdes entre 2005 e 2014 e uma
em 2020;

« Participagdo na Comissdo de elaboragdo do relatério quadrienal
do Brasil de monitoramento da Convengdo da diversidade para a
UNESCO;

« Publicacdo de 5 livros e inUmeros artigos.

n
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